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kieleksi.” 1960-luvulla asenteet kymrid kohtaan kuitenkin muuttuivat positiivisemmiksi, ja
nykyéidn Wales on virallisesti kaksikielinen maa. Noin 20 prosenttia Walesin viestdsti el noin
puoli miljoonaa ihmistd puhuu kymrig, jolla on ollut yhtildinen asema englannin kielen
kanssa vuodesta 1993 lahtien. Walesilla on mys omat kymrinkieliset tv-ja radiokanavat.

Vaikka The Owl Servicessi ei kiytetakédn kymrin kieltd, osa kirjan henkilbistd puhuu
sitd. Kirjan kerronnasta ilmenee, ettd Huw, Gwyn ja muut laakson asukkaat puhuvat kymrii.,
Témé puhe on esitetty englanniksi, mutta tarkastelemalla tarkasti henkildiden dialogia voi
huomata eron kymrin ja englanninkielisen puheen valilli. Andrew Taylor kirjoittaa, ettd
Gwynin puhe on kirjoitettu standardilla englannilla vain silloin, kun hén puhuu kymzid.*!
Huw’n puheessa kahden kielen vilinen raja tulee vield selvemmin esille. Kun Huw puhuu
englantia, hin toistaa sanoja ja usein lauseen ydin jii epdselviksi. Kuten Gwyn sanoo: “Huw
doesn't manage English very clever. He can't say what he means.” (0S, 22) Huw’n puhuessa
kymrid hénen puheensa on puolestaan paljon selkedimpii ja soljuvampaa. Standardi englanti
taas on looginen valinta ilmaisemaan Gwynin kymrinkielistéi puhetta, sillé toisin kuin Huw ja
laakson muut asukkaat, Gwyn ei puhu kymrid didinkielendan.

Gwyn on oppinut kymrid koulussa, ja hin pitdd laakson asukkaiden kanssa puhumista
hyvéna harjoituksena tulevia kielikokeita varten. Nancylld on kuitenkin vahvat mielipiteet
poikansa kiclihagjoittelusta:

You know I won't have you speaking Welsh. I've not struggled all these years in Aber
to have you talk like a labourer. I could have stayed in the valley if I'd wanted that.
[...] If'I'd known you was going to be filled with that squit you'd never have gone to

Grammar. (0S8, 22)
Naney yhdistdd kymrin tyGliisten puheeseen ja uskoo, etti vain englantia puhumalla voi
menestyd eliméssd. Ndin on luonnollista, ettd Nancy itse ei puhu kirjassa kymrid kertaakaan,
vaikka hin varmasti osaa sitd, onhan hin kasvanut laaksossa. Ironista on, ettd vaikka Nancy ei
halua, ettd Gwyn jid pelkéksi tydldiseksi, on hén silti katkera timén oppineisuudesta: “Think
you're one of them now, don't you? Know it all, don't you?” (0S8, 155) Nancyn maailma
muodostuu me-vastaan-ne jaosta. Me on walesilaiset tydldiset ja ne puclestaan Nancyn
halveksimat englantilaiset, yldluokkaan kuuluvat isénnit. Nancyn suurin ase poikaansa
vastaan onkin pdatdsvalta tdmén koulutuksesta, ja hin uhkaa ottaa Gwynin pois koulusta

tybskentelemédn tiskin taakse.

“ Smyth 1998, 255.
“! Taylor 1992, 96.
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Gwyn ei ole oppinut koulussa pelkéstddn kymrii vaan myds standardia englantia.®
Gwynin omana didinkielenddn puhuma englanti on paikallismurteen lipitunkemaa, mika
kategorisoi hinet yhti tiukasti tydldiseksi kuin kymrikin. Vaikka Gwyn puhuu Huw’n kanssa
mielellddn kymrié, omaa hén 4itinsd uskon, ettd “oikea” kieli ja varsinkin “oikea” d4ntimys
ovat koulutuksen ohella vilitimittomia tydvienluokasta poispiisemiseksi:

“[...] T’ve been saving up, and I’ve bought a set of records, and if T go behind that
counter I’ll buy a record player. Night school’s not everything. I can tell you, Alison.
I couldn’t anyone else. But I can tell you. These records. They teach you to speak
properly. That’s what matters. That, and night school.”
r “NO!”
! “What’s wron g?”’
“There’s nothing wrong with the way you speak, except when you’re putting it on
to annoy people.”
“But I'm a Taff, aren’t 1?”
“It doesn’t matter,” said Alison. “I like it. It’s you, and not ten thousand other
people. It doesn’t matter, Gwyn!”
“It doesn’t matter — as long as you haven’t got it!” said Gwyn, and he rattled down
the scree to the water. (OS, 141-142)
Kieli ja tapa puhua médrittévit yksilon paikan yhteiskunnassa. Standardia englantia puhuvat
Alison ja Roger ovat syntyneet etuoikeutettuun asemaansa, mutta walesilaisen tySldisnaisen
pojan pitéi itse raivata tiensd menestyikseen englantilaisten hallitsemassa yhteiskunnassa.
Lockwood huomauttaa, ettd Gwynin halu puhua standardia englantia liittyy myds Alisonin
tavoitteluun, silld timd edustaa Gwynille kielellistd ihannetta.” Alisonin itsensi lisiksi Gwyn
haluaa tdmén yhtendisen kielellisen identiteetin, joka liittdi tytdn ylempéin sosiaaliseen
luokkaan ja parempaan yhteiskunnalliseen asemaan.
Tapa puhua, oma kieli, onkin térkes identiteettitekiji The Owl Servicen henkiléille.
Gwyn yrittdd rakentaa identiteettidén tilanteessa, jossa héin ei tiedd miki on lopulta hinen oma
kielensd, hinelle ominainen 44ni. Ei olekaan sattumaa, ettd kieleen liittyvit kipedt tunteet
saavat aikaan kirjan kdsnnekohdan, jossa Alisonin ja Gwynin ystivyys katkeaa lopullisesti.*
Roger yllittad heidit yhdessd sen jilkeen, kun Alisonia on kielletty puhumasta pojalle, ja
kuulee, kuinka Gwyn yrittd4 painostaa Alisonia tapaamaan hinet uudelleen. Roger kiyttda

Alisonilta saamaansa tietoa opetuslevyistd hyvikseen ja pilkkaa Gwynid: “How's the rain in

* Standardi englanti on oikeastaan keksitty kieli, joka luotiin 1800-luvulia “oikeaksi” ja “puhtaaksi” kieleksi
filosofien, kirjallisuuskriitikoiden ja pedagogien toimesta. Siiti tuli pysyv4 lingvistinen jitjestelm, jota vasten
virheitd ja poikkeamia verrataan. (Smyth 1998, 246)

“ Lockwood 1992, 90.

“ Oman #nen ja kielen 16ytyminen niyttelevit myds tirkedd osaa kirjan loppuratkaisussa, mutta késittelen siti
tarkemmin vasta neljinnessi luvussa.
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Spain? [...] Still mainly on the plain? [...] Don’t tell me you haven’t reached the lesson yet
[...] Surely it comes on the very first record.” (OS, 167) Roger on 16ytinyt Gwynin heikon
kohdan, ja hdnen sanansa ovat kuin Gronwin keihds, ne haavoittavat Gwynid syvisti. Isku on
kuitenkin kahta kovempi Alisonin oletetun petoksen vuoksi: timé on paljastanut Gwynin
salaisuuden viholliselle, pitdnyt hauskaa hdnen kustannuksellaan. Todellisuudessa Alisonin
aikomus oli kuitenkin pdinvastainen, silli kertomalla opetuslevyistd hén yritti saada Rogerin
ymmartdmadn Gwynin tilanteen. Gwynin kohtaamat vaikeudet eivit kuitenkaan herdtd
Rogerissa myétituntoa.

Oma kieli on tirked kaikille yhteisdille, ja samasta elintilasta taistelevat kielet
aiheuttavat usein kitkaa niiden puhujien kesken. Varsinkin enemmist6 ei aina ymmérré
vihemmiston yhtildistd oikeutta pula omaa kieltddn. Roger pukee sanoiksi englantilaisten
asenteet kymrin kieltd kohtaan: “The way they smile and nod their heads, and they could be
saying anything. You never know where you are with them.” (OS, 147-148) Roger ei ole
tottunut olemaan asemassa, jossa héin ei ymmérrad mitd muut puhuvat, eikd pida sen
herdttdmaistd epdmukavuuden tunteesta. Voivathan kymrid puhuvat sanoa mitd tahansa, mutta
ennen kailkea, he voivat puhua juuri sinusta. Yleensd tdménkaltaiset ajatukset ovat silkkaa
vainoharhaa, mutta ironista kylld, ne osoittautuvat todeksi, kun Gwyn ja Roger meneviat
kylakauppaan. Laakson naiset puhuvat kymriksi legendan voimistumisesta ja nuorten
osuudesta siind poikien seuratessa keskustelua vierestd. Myéhemmin Roger sanoo tilanteesta:
“You know, it’s darned rude of them, speaking Welsh like that [...] How would they have
liked it if we’d started up in French?” (OS, 56), johon Gwyn vastaa: “Very thoughtless, yes:
seeing as they're Welsh round here.” (OS, 56) Toisin kuin Roger, kymrid puhuva Gwyn
ymmiérsi epdilemittd naisten jokaisen sanan. Hén on hetkellisesti Rogeria ylemméssi
asemassa, ja voi harjoittaa omanlaista valtaa Rogerin kysyessé, misté naiset puhuivat. Gwyn
vastaa lyhyesti, ettd ndmé puhuivat sdéstd, ja kieltdd ndin Rogerilta totuuden, tiedon ja paidsyn
kieleen.

Kuten jo edelld kivi ilmi, kansallinen kulttuuri on erityinen tapa rakentaa merkityksid,
Emme rakenna kuitenkaan merkityksid vain itsestimme, oman yhteisomme jisenistd, vaan
myds sen ulkopuolelle jddvistd. Luomme omaa kansallista kulttuuriamme vertailemalla
itseimme muihin ryhmiin, joista rakennamme stereotypioita. Nédin stereotypiat ovat
erottamattomasti [4sné binaarisissa vastakohtapareissa, Stuart Hallin mukaan stereotyypeissd

“pelkistetddn kaikki kyseistd henkildd koskeva muutamiksi piirteiksi, liioitellaan ja
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yksinkertaistetaan néité piirteitd ja jadhmetetddn ne ikuisiksi ajoiksi ilman muutoksen tai
kehityksen mahdollisuutta.” Stereotyypeissd kdytetdéin myos hyviksi “kahtiajakamisen”
strategiaa, missi erotetaan normaali ja hyviksyttivi epdnormaalista ja epdmiellyttdvastd. Siitd
suljetaan pois tai karkotetaan kaikki epdsopiva eli kaikki mik4 on erilaista.
Stereotyyppistdminen on néin “sosiaalisen ja symbolisen jérjestyksen ylldpitoa.” Se rakentaa
symbolisen raja-aidan “normaalin” ja “poikkeavan”, meidédn ja muiden vilille. Se auttaa
*normaaleja” sitoutumaan ja liittymadn yhdeksi kuvitelluksi yhteisdksi ja karkottamaan
symboliseen maanpakoon kaikki muut, jotka ovat jollain tapaa erilaisia.** Stereotyyppien
kayttd on ndin ollen osa monologista strategiaa.

Clive ja Roger osoittavat englantilaisten ja walesilaisten vélisen suhteen asenteissaan
Ja pubeissaan. Heiddn asenteensa walesilaisiin perustuu pitkélti negatiivisiin stereotypioihin:
“You Welsh are all the same [...] Scratch one and they all bieed.” (OS, 44} He niputtavat
kaikki walesilaiset yhdeksi joukoksi, joilla kaikilla on samanlaiset (negatiiviset)
[uonteenpiirteet. Erityisesti Rogerl tuntuu kéyttdvin walesilaisuutta myos haukkumanimeni:
“that great hairy Welsh freak” (OS, 108), “The vindictive beggar! [...] What did you have to
wreck that painting for, you Welsh 0af?”” (OS, 115) Huw herittdd sekéd iséssd ettd pojassa
epdmukavia tunteita. Roger pitdd Huw’ta hulluna: “That man’s gaga [...] He’s so far gone
he’s coming back.” (OS, 17), ja yrittdd jopa saada isdnsi erottamaan tdmén: “Honest, Dad,
you’ll have to do something about him. [...] He’s as strong as an ox. And he’s a real nutter.”
(OS, 77) Clive yleistdd Huw'n kiytoksen koskemaan kaikkia walesilaisia: “These people give
me the jim-jams [...] You never know where you are with them, you never have a straight
answer. You never know when they’re being polite or just snarky.” (OS, 178) Néin Rogerin ja
Cliven puheissa walesilaisuuteen yhdistyy tyhmyys, outous, hulluus ja pahansuopaisuus.
Tuntematonta, kaikkea miki ei vastaa omaa maailmankuvaa pelatédén ja valtetddn, pidetdén
hulluna ja mielettéménd. Ei olekaan yllittivis, ettd Roger yhdistdd myds yliluonnollisuuden
walesilaisiin: “Are you serious, Dad? Could he [Huw]? [...] Put a jinx on me.” (OS, 114)

Alison ei kiytd stereotypioita yhtd negatiivisesti tai yhté paljon kuin Clive ja Roger,
mutta hink&in ei voi ajoittain olla ilmaisematta uskomuksiaan walesilaisista. Alison
esimerkiksi paljastaa asenteensa, kun hén ilmaisee himmaéstylksensd Gwynin kertoessa, ettéd
Huw on The Mabinogionin velhon Gwydionin jdlkeldinen: “But Huw’s a labourer [...].” (OS,

138) Alison ei voi uskoa, ettd tydvienluokkaan kuuluva oppimaton Huw olisi Walesin

% Hall 1999b, 190-191.
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muinaisten hallitsijoiden perillinen. Gwyn, joka itse on hyvin tietoinen Huw’n asemaan (ja
omaansa) syntyneiden rajallisista mahdollisuuksista, vastaa: “And what else could he be
here?” (OS, 138) Kun Alison perustelee Rogerille, miksi Gwyn on oikeassa Blodeuwedd-
fegendan vaikutuksesta laaksossa, hin sanoo: “He [Gwyn] knows instinctively. He belongs
here.” (OS, 158) Alison tarkoittaa tétd positiivisessa mielessd, mutta se on silti vain yksi
stereotypia lisdé: yliluonnolliselle ja ympéristdlleen herkkd maalaispoika, joka “kuulun”
kotiseudulleen, luonnon keskelle. Vaikka Gwyn on tietoinen englantilaisten valta-asemasta ja
walesilaisten alisteisesta asemasta omalla kotiseudullaan, negatiiviset stereotypiat
walesilaisista® eivit voi olla vaikuttamatta hiinen mindkuvaansa. Kun Gwyn on vihainen
itselleen, hin haukkuu itsedin maalaiseksi ja walesilaiseksi 44liSksi (“oaf”, “peasant”, “welsh
git” OS, 88). Niiden alentavien nimityksien kiyttd paljastaa, mitd Gwyn ajattelee ainakin
osittain itsestdéin ja mitd hin uskoo muiden ajattelevan hénests.

Alistettu ryhm4 tai kansa voi myds kiyttdi heistd luotuja stereotypioita hyvikseen,
kuten Huw je; Gwyn osoittavat The Owl Servicessi. Esimerkiksi Huv&; tuntuu tarkoituksella
luovan itsestddn kuvaa “tyhméni” ja “hulluna” toteuttaen niin Cliven ja Rogerin odotukset.
Hén saa heidit turhautumaan ja drsyyntyméién, mutta he eivit voi mitd4n hinen
kéytokselleen, silld hin ndyttdd olevan téysin tietimétdn heidin ivastaan. Gwyn ottaa oppia
Huw’sta pitdesséin Clivea pilkkanaan:

“We'll settle for that, old lad,” said Clive. “Chop-chop.”

“T'was brushing up, like,” said Gwyn. “You don't want this rubbish here, isn't it?”
“Shift your barrow, will you, so we can get in.”

“That's right, Mr. Bradley,” said Gwyn, and went on sweeping.

[...]

“Dumb Insolence, as near as a toucher!” said Clive. (OS, 114-115)
Huw ja Gwyn kéyttivét heihin sovellettuja stereotypioita vallanpitijid vastaan ja tekevét niilld
peiteltyd vastarintaa. Avoin niskoittelu toisi heille epéilemitti potkut, mutta Clive ei voi

erottaa heitd heidin kayttiaytyessd “luontonsa” mukaisesti.

Téssé luvussa olen tarkastellut The Owl Servicen kerrontaa, henkilditd ja kerronnassa
ilmenevid Englanti/Wales suhdetta. Kerronnan piirteet, varsinkin useiden henkildfokalisoijien

kéytts, moniséikeisyys ja intertekstuaalisuus, vahvistavat kisitystd siitd, ettd The Owl Service

e My®s walesilaisilla on epdilemitts monia stereotypioita englantilaisista, ja esimerkiksi Huw puhuu heisti
yhtend joukkona “the English”(08S, 42). En kuitenikaan kisittele walesilaisten stereotypioita englantilaisista, silld
ne eiviit tule merkittdvisti esille The Owl Servicen kerronnassa.
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on dialoginen romaani, joka on avoimen polyfoninen. Teoksen polyfonisuus auttaa
henkildiden identiteettien, heiddn ndktkulmansa, esille tuomista. Dialogi kannattelee kirjan
kerrontaa ja tuo ilmi henkildiden kulttuuriset ja sosiaaliset identiteetit. The Owl Servicen
nuoret ovat kompleksisia henkilohahmoja, joista muodostuu kuva epidsuoran
henkilékuvauksen, varsinkin toiminnan ja puheen kuvauksen, avulla. Se miten henkildhahmot
puhuvat ja mitd he sanovat paljastaa heidéin maailmankuvansa ja yhteiskunnallisen asemansa.
Kielenkéytté on myds vallankayttod, ja timé kuuluu oleellisena osana muun muassa
Englanti/Wales suhteeseen. Kielen ja yhteiskuntaluokan liséksi nuorten identiteettien
muotoutumiseen vaikut\tavat my®s kansalliset kulttuurit. The Owl Servicen henkiloiden kieltd,
kiytdstd ja suhteita muihin tarkastelemalla olen luonut kuvan kirjan nuorten luonteista ja
identiteeteistd. Seuraavaksi onkin paikallaan tutkia tarkemmin ndiden identiteettien kehitystd
kerronnan edetessi tarkastelemalla nuorten suhdetta toiseen ja miten tdmé suhde kehittyy

esimerkiksi vieraantuneisuuden ja kaksoisolentojen vaikutuksesta.
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3. Mind, toinen ja toinen mind
“Mind how you are looking at her.” (OS, 18)

Nuorten suhteet toiseen tulivat jo esille edellisessd luvussa, kun késittelin esimerkiksi heiddn
suhdettaan toisiinsa ja vanhempiinsa. Téssd luvussa laajennan aihepiiris ja keskityn erityisesti
siihen, onko nuorten suhde toiseen monologinen (solipsistinen) vai dialoginen
(intersubjektiivinen), ja miten nuorten kokemus toisesta vaikuttaa heidén identiteettiensi
kehitykseen ja heidén maailmankuvaansa. Suhteet toiseen tulevat esille monissa The Ow/
Servicessd esiintyvissd motiiveissa, kuten vieraantuneisuudessa ja kaksoisolento- ja
muodonmuutosaiheissa. Minén ja toisen suhde on nikyvissd myés binaarisessa
sukupuolijaossa. Ensimméisessd alaluvussa esittelen ensin yleisesti ajatuksia toisen ja minén
vilisestd suhteesta ja miten ndmé ajatukset tulevat esille The Owl Servicen nuorten
keskindisissé suhteissa. Tdmaén jdlkeen keskityn tarkastelemaan erityisesti solipsismin
esiintymistd kirjassa tutkimalla toisessa alaluvussa vieraantuneisuutta ja siihen liittyvid
teemoja ja kolmannessa alaluvussa kaksoisolento- ja muodonmuutosmotiivia. Neljinnessi
alaluvussa vuorostaan tutkin, miten sukupuolta ja seksuaalisuutta kuvataan The Owl

Servicessd ja kiinnitdn huomioni erityisesti kirjan naiskiisitykseen.

3.1 Minén ja toisen suhde The Owl Servicessi

Edellisessd luvussa kisittelin The Owl Servicen dialogisuutta eli dialogismia tekstin tasolla,
Kisitettd voi kuitenkin kiyttds myos muita kokonaisuuksia tarkasteltaessa, kuten esimerkiksi
maailmaa ja olemassaoloa. Bahtinin mukaan oleminen merkitsee suuntautumista dialogisesti,
silld “Kaksi 84ntd on eldmén minimi, olemassaolon minimi.”” Bahtinilainen dialogismin
késite selvittdd yksilon ja yhteiskunnan vilisen vastakohtaisuuden tunnistamalla, etti
vksilollinen subjektius muodostuun dialogisessa suhteessa toisen seki sosiaalisten diskurssien
ja kéytint6jen kanssa.” Toinen, ja varsinkin toisen ja minin vilinen suhde, on valttimiténta

bahtinilaisen identiteetin rakentumiselle:

! Bahtin 1991, 359.
? McCallum 1999, 70.
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I am conscious of myself and become myself only while revealing myself for
another, through another, and with the help of another. The most important acts
constituting self-consciousness are determined by a relationship toward another
consciousness, (towards a thou). {...] Not that which takes place within, but that
which takes place on the boundary between one's own and someone else's
cousciousness, on the threshold.’
Yksilon tietoisuutta ei siis voi olla olemassa ilman suhdetta toiseen. Humanistiselle
identiteettiteorialle keskeinen idea subjektista yhtendisend ja itsensiseni kokonaisuutena, joka
on toiminnan tai merkityksen alkuperi, on Bahtinille fiktiota ja edustaa halua
monologisuuteen, toisen pois pyyhkimiseen.*

Bahtin kirjoittaa, ettd monologisen lihestymistavan ddrimmaisessd muodossa toinen
ihminen on téysin ja ainoastaan tietoisuuden objekti eiki toinen tietoisuus.* McCallumin
mukaan monologismi tarkoittaakin sellaista solipsismin muotoa, jossa henkils ei pysty
tunnistamaan tai pyyhkii pois mielestdén toisen subjektiuden. Dialogismin hén taas
puolestaan yhdistdd intersubjektiivisuuden muodostumiseen.® McCallum kiyttidkin termid
intersubjektiivisuus solipsismin vastakohtana.” Edellisessé luvussa seurasin Bahtinia
pitdessini romaaneja luontaisesti dialogisina, ja samalla tavalla seuraan mybs bahfinilaista
maailmankuvaa, jossa minén ja toisen vilinen suhde on vilttiméton ja jossa itsendinen,
yhtenéinen subjekti on fiktiota. Samalla lailla kuin monologismi on dialogismin piirre, pidin
monologismia myds dialogisen olemassaolon piirteend. Minén suhde toiseen on keskeinen,
mutta timé suhde voi olla joko monologinen eli solipsismiin taipuva tai intersubjektiivinen.

Intersubjektiivisuus siis késittad mindn ja toisen suhteen positiivisena. Minén ja toisen
vélisid eroja ei kielletd, mutta nimi erilaiset ideologiset positiot eivit pystyta muureja vaan
ovat oleellisessa osassa toisen ja minén vélisen dialogin muodostumisessa. Dualistisissa
identiteettikiisityksissd minén ja toisen vlilld puolestaan on selked ero, jota ei voi ylitt#a.
Binaariset vastakohtaparit ovat tistd selkein esimerkki: ne ovat maailman hahmottamista
soiipsistisesti ja edustavat monologista suhdetta toiseen. Nick Mansfield kirjoittaa, ettd
mind/toinen vastakohtaparissa (kuten muissakin vastakohtapareissa) mind on normi, jota

vasten toista arvioidaan. TAima vaistdmattémaésti pistdi toisen alempiarvoiseen asemaan

3 Bahtin 1984, 287, kursiivi alkuperiisessi tekstissi.
4 MeCallum 1999, 70.

® Bahtin 1984, 292.

¢ McCallum 1999, 265.

T M, 99,
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mindén nihden, ja saa toisen niyttdméén jollain lailla vajaalta.® Kuten jo edellisessd luvussa
tuli ilmi, The Ow! Servicen nuorten identiteettejd muokkaavat erilaiset vastakohtaparit, joista
kasittelin erityisesti Englanti/Wales ja englanti/kymri vastakohtaparien vaikutusta nuorten
1dentiteettien rakentumiseen. My0s stereotyyppien tirked asema kansallisten identiteettien
muodostumisessa kévi selviksi. Stereotyyppistdminen on monocloginen strategia, joka sulkee
kaiken poikkeavan ja uhkaavan oman “normaalin” diskurssin ulkopuolelle, kieltd4 toisen
yksil6llisen tietoisuuden. Rogerin kohdellessa Gwynid stereotyyppisend walesilaisena hin ei
tunnista timdn minuutta ja toimijuutta vaan pitdd tatd objektina, kansansa tyypillisend
edustajana.

Mindn ja toisen suhdetta voidaankin kuvailla my6s subjektin ja objektin vdlisend
suhteena. Monologisessa eli solipsistisessa maailmankuvassa mind on aina subjekti ja muut
ovat tarkkailun kohteena olevia objekteja. Intersubjektiivisuus on ndin sen tunnistamista, ettd
myds toinen on kokeva subjekti, vaikka aina pakosta ndiemmekin toisen omasta
néikékulmastamﬁw objektin asemassa. McCallumin mukaan fokalisoiduf henkildhahmot ovat
objekteja toisten (fokalisoivien) henkilohahmojen diskurssissa, ja siten heiltd kielletédédn
subjektius.’ The Owl Servicessi kaikki nuoret toimivat kerronnassa fokalisoijina, joten he
asettavat muita objektin/toisen asemaan, mutta ovat myds véistimattd itse objektin/toisen
asemassa. Fokalisaation lisdksi nuorten kiytds, heiddn toimintansa ja sanansa paljastavat
miten he suhtautuvat toisiin thmisiin, Esimerkiksi jo edelld mainittu stereotypioiden kdytts on
hiyvé osoitus Rogerin maailmankuvan monologisista piirteistd. Seuraavaksi tarkastelen, miten
Gwyn, Alison ja Roger nédkevdt" toisensa. Tunnistavatko he toisensa yhtildisiksi kokeviksi
subjekteiksi, vai onko heidéin suliteensa toiseen solipsistinen?

On tirkedd ottaa huomioon se, kuinka kauan The Owl Servicen nuoret ovat tunteneet
toisensa. Vaikka Roger ja Alison ovatkin vasta ensimmdiselld yhteiselld perhelomallaan, ovat
he silti tunteneet toisensa kauemmin kuin Gwynin, jonka he ovat tavanneet vasta muutama
péivé ennen tarinan alkua. Néin heiddn suhtautumisensa Gwyniin on erityisen paljastavaa,
silld se miten kohtelemme tuntemattomia ja puolitutfuja kertoo paljon siitd, miten
suhtaudumme toisiin thmisiin. Roger ei osoita mydtatuntoa Gwynié kohtaan, ja pitdd titd niin

sosiaalisena kuin kulttuurillisena toisena. Gwyn on Rogerille vain objekti, drsyttiva toinen,

* Mansfield 2000, 93.

? McCallum 1999, 51.

19 «“Niikemiselld” tarkoitan jotain englannin perceive verbin kaltaista: toisen havaitsemista, kisittimistd,
ymmértimisti,



57

joka on hyvéi vauhtia pilaamassa hinen lomansa. Alison puoclestaan osoittaa ymmaérrysti sekd
Gwynii ettd Rogeria kohtaan. Hén kuuntelee heitd molempia, ja heidédn vastauksensa
vaikuttavat hineen. Alison esimerkiksi tiedostaa, ettd hinen oma eldménsé on ollut helppoa
Gwyniin verrattuna: “I didn't know this could happen [...] Everything with me has been easy
-7 (08, 129) Roger puolestaan ei vilitd Gwynin vaikeuksista tai timén tulevaisuudesta:

“What do you think'll happen to him [Gwyn]?” said Alison. “What will he do with
himself?”

“He'll be a teacher, or something equally wet.”

*“His mother's threatening to make him leave school and work in a shop.”

“Then he'll work in a shop,” said Roger.

“Can't you realize?” said Alison. “He has to find everything for himself.”

“Do him a world of good.”

“And'the awful part is, he knows this, but he doesn't know where to begin. It's
ghastly. He's — he's — oh, Roger, he's saved up and bought an elocution course on
gramophone records.”

“You'd never guess, to listen to him,” said Roger.

“He can't use them. He hasn't got a record player. That's what I mean. Doesn't it
make you feel ashamed?”

“Not really.” (OS, 159)

Bahtinin mukaan monologisessa lahestymistavassa yksilé on kuuro toisen sanalle, ei odota
sitél eikd tunnusta, ettd silld on mitdén ratkaisevaa vaikutusta hineen itseensd.” Roger
suhtautuu télld tavalla Gwyniin (ja Alisoniin, kun tdmé puhuu Gwynin puolesta). Alison
puolestaan nikee Gwynin muunakin kuin vain objektina, ja hinen halunsa kuunnella ja
ymmértds titd osoittaa taipumusta intersubjektiivisuuteen.

Gwyn nédyttdd myos suhtautuvan Alisoniin intersubjektiivisesti, silld hén
vastavuoroisesti kuuntelee Alisonia. Liséksi Gwyn yrittdd lohduttaa Alisonia, kun tdmé joutuu
pelon valtaan. Heidén suhteensa kehitys vaikuttaakin tarinan alkupuolella positiiviselta.
Suhteen erdfinlainen intersubjektiivisuuden huippu on Alisonin ja Gwynin yhdessi viettdmé
iltapdivé vuorella. He keskustelevat, kiusoittelevat ja nauravat. He puhuvat legendan voimasta
laaksossa ja mité sen suhteen pitdisi tehdd. He kiyvit aitoa dialogia, ajatusten ja ideoiden
vaihtoa. Gwyn paljastaa Alisonille salaisuutensa tunnustamalla samalla: “I can tell you,
Alison. I couldn’t anyone else. But I can tell you.” (OS, 141) Gwynin suhtautuminen Rogeriin
puolestaan vaikuttaa ensisilméyksells tiysin erilaiselta kuin hénen suhtautumisensa Alisoniin.
Alun toveruuden jélkeen Roger muuttuu dkisti vastustajaksi, viholliseksi, kaikkien

negatiivisten piirteiden ilmentyméksi. Gwynin suhteessa Alisoniin on kuitenkin nahtdvissd

' Bahtin 1984, 292-293.
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samanlaisia piirteitd kuin hinen suhteessaan Rogeriin. Hin haluaa Alisonin seuraa ja
ymmarrystd yhtd kithkedsti kuin hén haluaa piddstd Rogerista eroon. Roger on olemassa
pelkistain siind ominaisuudessa, miten hdn vaikuttaa Gwynin elimiin eiki itsendisend
kokevana subjektina. Pohjimmiltaan Gwyn suhtautuu myds Alisoniin samalla tavalla, silld
hén nikee Alisonin vain suhteessa itseensi, ei Alisonia itsesséin:

“You'll come tomorrow,” said Gwyn.

“I can't.”

“There's only tomorrow.”

“I daren't.”

“I'm going back to Aber.”

“I know.”

“Tomorrow, Alison. Please. Can't you see? You must.”

“Stop it,” said Alison. ”Stop it, stop it! Stop tearing me between you. You and
Munmy! You go on till I don’t know who I am, what I'm doing. Of course 1 can see!
Now. But afterwards she starts, and what she says is right, then.”

“T only want you to be yourself,” said Gwyn.

“And what’s that?” said Alison. “What you make me? I'm one person with
Mummy, and another with you. I can’t argue: you twist everything I say round to
what you want. Is that fair?”

*You will be here, won't you?” said Gwyn. “Tomorrow. It's the last time.”

(08, 166)

Gwyn ei suostu tiedostamaan Alisonin vastalauseita. Alison on tietylld tapaa Gwynille timin
mindn jatke, jotain miki tdydentdd tdimén identiteettid.

Gwynin ja Alisonin suhde muuttuukin avoimen solipsistiseksi, kun Alison ei tiytd
Gwynin odotuksia. Tdm4 tulee erityisen hyvin ilmi Gwynin omistushaluisuudessa, joka
ndyttiytyy esimerkiksi Alisonin tarkkailuna ja seuraamisena: “I was listening to vour idyll
back there. All T had to do was get to the ford and race you along the stream, then hide here
before you. That’s all.” (OS, 126) Tarkkailu, varsinkin katseleminen, liitetdsnkin erityisesti
Gwyniin. Gwynin katse muuttuu uhkaavaksi, kun Alison ei toimi Gwynin toivomalla tavalla
Ja jittd4 saapumatta sovitulle tapaamispaikalle:

From the dark of the room Alison and her stepfather, sitting together outside, were as
brightly lit as if they were on stage. Gwyn watched, and when Clive left Alison he
moved to the window. Look at me, girl. Look this way. Look. Look. Look. Alison
was studying her reflection. As the minutes went by she became more and more
absorbed. Gwyn lifted his hand to rap on the window, but changed his mind. No.
Your creeping Mam's somewhere. We’ll do it this way. I’1l show you who’s boss.
You’ll look. You will look. Alison started to fidget. She was no longer interested in
the water, That's it, girl... (OS, 154)
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Gwyn yrittdd hallita Alisonia katseellaan' ja tehdi tytdstd ndin pelkén objektin.
Valokuvauksen kautta katse yhdistetéian my6s Rogeriin, joka tarkkailee ympéristddsn
kameralinssin ldpi asettaen kuvattavat kohteet objektin asemaan. Huomionarvoista on
kuitenkin se, ettd Roger ei ota kuvia ihmisistd (paitsi vahingossa). Hin kuvaa luontoa ja
“kivoja sommitelmia” (OS, 144). Kuvaavan subjektin ja kuvattavan objektin lisiksi Rogerin
valokuvaukseen liittyy myds muita solipsistisia piirteitd. Hin uppoutuu vililld
harrastukseensa niin syvésti, ettd ei kuuntele mitd muut sanovat, ei tiedosta heidin sanaansa.
Rogerin ja Gwynin suhtautuminen toiseen on suurelta osin siis solipsistista, kun taas Alisonin
suhde toiseen vaikuttaisi 1&hinnd intersubjektiiviselta. Asia ei kuitenkaan ole néin
yksinkertainen, silld solipsismia tutkittaessa tiytyy ottaa huomioon muutakin kuin vain
nuorten suhtautuminen toisiinsa. Pitdd huomioida esimerkiksi heidén suhteensa ympérdiviin
yhteiskuntaan ja kulttuuriin, miki The Owl Servicessi niyttaytyy vahvasti nuorten kokemana
vieraantuneisuuden tunteena. Seuraavaksi tarkastelenkin, miten vieraantuneisuus, joka on

solipsismia darimmilld4n, ilmenee kirjan kerronnassa.

3.2 Vieraantuneisuus

MecCallum kirjoittaa, ettd 1900-luvun alussa esille nousi negatiivinen humanismi, joka ilmaisi
vieraantuneisuutta, katkonaisuutta, pirstaloituneisuuita ja epétoivoa. Tamé on nihtivissi
Gamerin kirjoissa.”” Red Shift on tistd ehkd kaikkein ilmeisin esimerkki, mutta nimi piirteet
tulevat esille my8s The Owl Servicessd. Varsinkin nuorten vieraantuneisuus on tirked motiivi,
silld vieraantuneisuuden/solipsismin voittaminen tai sille antautuminen vaikuttaa suoraan
kirjan Joppuratkaisuun. Vieraantuneisuus on my®&s tirked osatekiji nuorten identiteettien
rakentumisessa, silléd se on oleellisessa osassa identiteettikriisin muodostumisessa.
MeCallumin mukaan henkildhahmojen solipsismi voidaan esittdd kulttuurisena, sosiaalisena,
ajallisena tai psykologisena vieraantuneisuutena ja marginalisoitumisena. Henkilt ovat
siirtyneet paikoiltaan, pois perheidenss tai menneisyytensi luota, pois tuttujen sosiaalisten,
kulttuuristen tai ajallisten ympéristdjen luota. Heidét on siten sijoitettu vieraantuneisiin
subjektipositiothin: joko he ovat kulttuurisia toisia (cultural other) vieraassa yhteiskunnassa

ja/tai he ovat sosiaalisesti marginaalisia toisia (socially marginal other) omassa

12 Katseen osuudesta Alisonin muodonmuutoksessa tarkemmin alaluvussa 3.3.
"3 McCallum 1999, 131.
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yhteiskunnassaan.'* Seuraavaksi tarkastelen, miten The Owl! Servicen nuoret ovat asettuneet
niihin vieraantuneisiin subjektipositioihin.

The Owl Servicen nuoret ovat kaikki eri tavoilla kulttuurisesti vieraantuneita. Alison ja
Roger ovat selkedsti kulttuurisen toisen asemassa. He ovat englantilaisia ylemmaén
Kkeskiluokan nuoria walesilaisessa laaksossa tyoldisten keskelld. Vaikka vieraantuneisuuden
tunnetta lieventiikin Englannin valta-asema Walesissa niin kulttuurisesti kuin kielellisesti,
eiviit he voi valttdd paikan vierautta. Walesin kieli, kulttuuri ja ihmiset ovat vieraita,
himmentivid, jopa uhkaavia toisia. Rogerille Jaakso on aluksi vain vieras paikka, jossa hin
on viettimassi lomaa. Tarinan edetessd hén alkaa kuitenkin pitié laaksoa myds uhkaavana ja
ahdistavana paikkana, ja hin ilmaiseekin halunsa ldhted kotiin: “Dad, when are we going
home? [...] Any chance of going sooner? [...] It’s this place that’s giving me the pip. I've got
to get out. [...] Dad, please let’s go home.” (OS, 145) Yliluonnolliset tapahtumat korostavat
entisestéién paikan outoutta ja vierautta. Tamaén lisdksi Roger ei ole tottunut olemaan
kulttﬁurisen toisen asemassa, mikd myds varmasti “ottaa hantd pashin”.'* Hanen on vaikea
omaksua positiota, johon hén on tottunut sijoittamaan muut hdnesta etnisesti ja kansallisesti
poikkeavat ihmiset. Roger yrittddkin hallita ympéristoadn ja vierasta kulttuuria sijoittamalla
Gwynin ja muut walesilaiset alempiarvoiseen toisen asemaan.

Alison on myds vieraantunut ympéristdstadn, mutta toisin kuin Roger, hén ei halua
1dhted pois, vaan hiin ilmaisee halunsa kuulua laaksoon. Hin sanoo Gwynille:

[ wish I was like you [...] You belong here. [...] You came a week ago, and you know
everything as if you’d always lived here — while I've been spending holidays at the
house all my life, and yet I don’t belong. I'm as useless as one of those girls in
fashion photographs — just stuck in a field of wheat, or a puddle, or on a mountain,
and they look gorgeous but they don’t know where they are. I'm like that. T don’t
belong. (OS, 104)
Alisonin repliikki ilmaisee tyhjyyden ja merkityksettomyyden tunteita. Alison on irrallaan
laaksosta ja sen eldmastd, vaikka onkin kdynyt paikkakunnalla koko eldménsi ajan. Hin el
kuulu joukkoon, ja vertaukset muotikuvista, jotka ovat mahdollisimman kaukana laakson
elimastd, korostavat Alisonin kuulumattomuutta vieldkin enemman. Mydhemmin Alison
kertoo Clivelle ja Rogerille laakson historiaa, jota hén on oppinut Gwyniltd. Kun Roger
kysyy, miten Alison tietdd aiheesta, tytto vastaa: “This isn’t my first visit, even if it’s yours

[...] I’ve been coming here all my life.” (OS, 124) Gwynin suhde laaksoon muodostaa

" McCallum 1999, 100.
15 Ottaa padhin, drsyttdd jkta = give somebody the pip (OS, 145).
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Alisonille thanteen, jota hin kadehtii ja yrittdd matkia. Alison antaakin Cliven ja Rogerin
ymmértad, ettd hin tietdd laakson historiaa ja tuntee sen eldmanmenoa. Niin hin yrittii
uskotella muille ja itselleen, ettei ole vain “hyddyton” vieras laaksossa vaan osa laakson
yhteisoa.

Gwynin kulttuurinen vieraantuneisuus on monimutkaisempaa kuin Alisonin ja
Rogerin, eiki se ole yhtd selkedsti ndhtdvissd. Gwyn on laaksossa ensimmaisti kertaa, mutta

hén on walesilainen, joka ymmértdd kymrid. Miten hén siis voisi tuntea itsens# kulttuuriseksi

toiseksi? Kuten muissakin maissa, kulttuuri vaihtelee Walesin sisélli. Gwyn on kasvanut
Aberystwythissd'®, joka on rannikkokaupunki Keski-Walesissa. The Owl Servicen laakso
puolestaan sijaitsee vuoristoisessa Pohjois-Walesissa. Vaikka Gwyn ef siis varsinaisesti
olekaan vieraassa paikassa kielellisesti tai kansallisesti, on hén silti omalla tavallaan vieraassa
kulttuurissa. Tilanteen monimutkaisuutta kuitenkin lisdi se, etti Gwyn tuntee laakson tutulksi
paikaksi:
I know every cow-clap in this valley [...] I know who built the bridge to Foothill
Farm. I know why Mrs May won't go in the post office. [ know how to find the slates
that point the road over the mountain if you're caught in a mist. I know where the
foxes go when they're hunted. T even know what Mrs Harvey knows! [...] My Mam
hates the place, but she can't get rid of it, see? It feels like every night of my life's
been spent listening to Mam in that back street in Aber, her going on and on about
the valley. (0S8, 69)
Nancy on kertonut Gwynille laaksosta niin paljon, etti sinne saapuessaan Gwyn tuntee
tulleensa kotiin: “[...] it was like coming home.” (OS, 80) Tuttuuden tunne kuitenkin
rikkoutuu, kun Gwyn tajuaa, ettd hinen #itinsi ei ole puhunut sanaakaan Huw Halfbaconista,
Huw on térked osa laakson yhteis64 ja historiaa, ja hinen jittimisensd pois Nancyn
kertomuksista paljastaa niiden luonteen editoituina tarinoina. Niin tuttuun tunkeutuu vieraus,
joka muistuttaa Gwynid siité, etti hén itse on vieras laaksossa.

Nuoret ovat kulttuurisen vieraantuneisuuden liséiksi myds sosiaalisesti vieraantuneita.
Rogerissa ja Alisonissa sosiaalista vieraantuneisuuden tunnetta aiheuttavat heidin uusperheen
my6td saamansa uudet roolit. Tuttujen, vanhojen rooliensa lisiksi he ovat yllittien saaneet
uudet asemat, joista katsoen heité késitelldtin ja arvostellaan: he ovat tytir- ja poikapuolia
toistensa vanhemmille sekd sisar- ja velipuolia toisilleen. Alison ja Roger eivit selvistikiisn
ole vield omaksuneet uusia roolejaan tytir- ja poikapuolina, vaan he kiyttaytyvit niissi

varovaisesti ja jopa luonnottomasti. Esimerkiksi vaikka Roger ei pidd uudesta fitipuolestaan,

16 Gwyn ja Nancy kéayttévit kotikaupungistaan lyhennettyd nimed “Abex”.
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hén ei pue tunteitaan sanoiksi. Alison puolestaan viistelee Cliven huolenosoituksia ja vaikeita
kysymyksid muun muassa imartelemalla tita:
“T'was thinking you might be a wee bit out of sorts with it lately. I was thinking
you might not be very happy here.”
“Clive, you're the kindest man I've ever met,” said Alison.
“Easy does it, Mata Hari!”
They laughed. (OS, 150)
Vaikuttaakin silti, ettd Alison ja Roger ovat hyviksyneet uudet roolinsa sisar- ja velipuolina
paremmin kuin roolinsa tytér- ja poikapuolina. TAmé on luonnollista, silld on vaikeampi
hyviksyi jotain, joka korvaa jotain toista (menetettyjd vanhempia) kuin jotain, miti ei ole
koskaan ollutkaan. Alison ja Roger kinastelevatkin sisarusten tavoin, mutta puolustavat myds
tarvittaessa toisiaan. Uudet sosiaaliset roolit aiheuttavat heissd kuitenkin epdvarmuutta ja
vieraantuneisuutta, eikd Cliven positiivisuus paljon lohduta: “I know it's often sticky at first —
these things — you know? They usually shake down all right in the end.” (OS, 145)

Gwynissé sosiaalista vieraantﬁneisuuden tunnetta puolestaan aiheuttaa hdnen
yhteiskunnallinen asemansa, silld Gwyn on selke#sti sosiaalisesti marginaalisen toisen
asemassa, Hin on Alisoniin ja Rogeriin verrattuna yhteiskuntaluokaltaan (tydvienluokka),
kansallisuudeltaan (walesilainen), kieleltdsin (murteinen englanti ja kymri) ja perhesuhteiltaan
(syntynyt avioliiton ulkopuolella) alempiarvoinen ja ndiden vastakohtaparien “toinen”. Ainoa
vastakohtapari, jossa Gwyn on hallitsevassa asemassa, on mies/nainen. Pelkkid sukupuolta
tarkasteltaessa Alison onkin sosiaalisesti marginaalinen toinen Gwyniin ja Rogeriin nihden."”
Roger puolestaan ei joudu kokemaan sosiaalista marginalisoitumista: valkoihoisena,
englantilaisena, ylemmén keskiluokan miehend hénelle on annettu asema, johon muiden
asemia verrataan, Gwyn yrittdéd padstd Rogerin asemaan kouluttantumalla ja opettelemalla
standardia englantia, mutta yhteiskunta ei katso hdnen pyrkimyksidin hyvilld. Kuten Clive
sanoo: “But brains aren't everything, by a long chalk. You must have the background.” (OS,
111) Koulutus, oikea puhetapa, lahjakkuus ja yrittdiminen eivit valttimatta riitd, mutta
syntyperélleen Gwyn ei kuitenkaan voi mitd4n. Yhteiskunnan vastustus lisdd Gwynin
katkeruutta ja sosiaalista vieraantuneisuutta, Gwynin halu muuitaa yhteiskunnallista
asemaansa vieraannuttaa hinet myos héinen omasta sosiaaliluokastaan ja sysidd hinet
erdénlaiseen vilitilaan. Han on kielellisesti ja koulutukseltaan ylittinyt vanhempansa, mutta

hinté ei hyviksytd korkeampaan yhteiskuntaluokkaan; hin on rationaalisen koulutiedon ja

"7 Sukupuolesta tarkemmin alaluvussa 3.4,
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myyttisten esi-isien legendojen vilimaastossa.

Gwynin lisdksi myds Roger ja Alison ovat vilitilassa, silli nuoruutta pidetisin yleisesti
erdéinlaisena siirtymévaiheena lapsuuden ja aikuisuuden vililli." Lisa Sainsbury kirjoittaa,
ettd tdmén siirtymévaiheen aikana nuoret yrittivit oppia hyviksymaidn itsensi ja
yhteiskunnan.” Valtarakenteen omaksumisella on tdssd tirked osansa. Roberta Tritesin
mukaan tuori ei voi aikuistua kokematta vallan ja vallattomuuden vilisid asteita. Nuoruuden
aikana nuorten onkin opittava paikkansa valtarakenteessa. Heidin on opittava toimimaan
monien instituutioiden, kuten koulun, hallituksen, uskonnon, identiteettipolitiikan ja perheen
kanssa. Heiddn on my0s opittava tasapairiottelemaan oman ja vanhempiensa sekd muiden
auktoriteettien vallan vélilld.* The Owl Servicen nuoret saavat kokea tarinan kuluessa, ettd
heilla on lopuita varsin vahén valtaa omassa eldméassiin: Margaret kieltdd Alisonia
tapaamasta Gwynid, Clive ei suostu Rogerin pyyntéihin ldhted laaksosta, ja Nancy ottaa
Gwynin pois koulusta. Vanhemmat vaikuttavat ndin nuorten ihmissuhteisiin, asuinpaikkaan,
Jjopa heidén koko tulevaisuuteensa. Varsinkin voilﬁakastahtoiselle Gwynille Nancyn (ja
muiden auktoriteettien) valtaan taipuminen on vaikeaa. Vilitilassa nuorten sosiaalinen asema
on epdvarma ja hiilyviinen. He eivit ole endd lapsia, mutta heiti ei pideti aikuisinakaan.
Heilld on enemmin valtaa kuin lapsina ollessaan, mutta heilli ei kuitenkaan ole tarpeeksi
valtaa. Tdmé luo sosiaalista vieraantuneisuuden tunnetta ja antaa kipinin nuorten
identiteettikriisille.

Lapsuuden ja atkuisuuden vilimaastossa olevat nuoret etsivit omaa paikkaansa
yhteiskunnassa. Varsinkin Gwyn miettii ja suunnittelee tulevaisuuttaan. Hin on paéttanyt, ettd
el anna ditinsd vaikuttaa mahdollisuuksiinsa psti eliméssi eteenpiin. Alisonin tilanne
puolestaan on tédysin pdinvastainen:

“What are you wanting to do when you leave school, Alison?”
“Mummy wants me to go abroad for a year.”

“But what do you want to do?”

“I've not thought. I expect I'll go abroad.”

“Then what? Sit at home and arrange flowers for Mummy?”
“Probably.” (OS, 127-128)

Gwyn saa kysymyksillddn Alisonin kuitenkin miettiméin tulevaisuuttaan. Alison jatkaakin

keskustelua my6hemmin Rogerin kanssa, jolloin paljastuu, etti Rogerin asenne

' Esim. Sainsbury 2005, 125; Erikson 1994, 128.
¥ Sainsbury 2005, 126.
 Trites 2000, x.
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koulunjélkeists elimis kohtaan on samanlainen kuin Alisonin: vanhempien odotusten
tdyttdminen. Clive haluaa pojastaan seuraajaa liiketoimiinsa, ja Rogerille timi on itsestiin
selvd vaihtoehto. Alison ehdottaa, ettd Rogerista voisi tulla valokuvaaja, johon timi vastaa:

“I'might not be good enough,” said Roger.
“You don't know till you try.”

“You mean professionally? What would I use for money? It takes years to become
established. Anyway, Dad has it all lined up for me.”

“I'm serious,” said Alison. “If you wanted to be a photographer, what would Clive
say?”

“He'd make the wallpaper curl,”

“And what would you do? Would you stick out against him?”

“Would you against Margaret?”

“I don't know,” said Alison. “It's terrible. I've never felt anything that strongly.”

(08, 158-159)
Vanhempien ja yhteiskunnan odotukset vaikuttavat vahvasti Rogeriin ja Alisoniin, ja he ovat
lahes apaattisia omaa tulevaisuuttaan kohtaan, He tarvitsevatkin sysiyksen ulkopuoliselta
kyseenalaistaakseen vanhempien heihin asettamia odotuksia. Trites kirjoittaa, ettd yksi
nuortenkirjallisuuden keskeisimpii teemoja on nuoren tarve tunnistaa oma toimijuutensa,
Kehittyékseen nuoren on ymmirrettivi valtansa aktiivisena subjektina eikéd vain tuntea
itsedéin objektiksi, pelinappulaksi toisten ihmisten pelissd. Toisaalta nuoren kehitys aikuiseksi
tiippuu myds kyvysti tarvittaessa asettua objektin asemaan, silld olemme kaikki meits
alituisesti muokkaavien kulttuuristen voimien objekteja.” Niin sekd Gwynin ettd Rogerin ja
Alisonin on 18ydettivi keskitie omien halujensa aktiivisen toteuttamisen ja vanhempiensa
odotusten passiivisen hyviksymisen vilills. '

Vanhemmat ja yhteiskunta odottavat myGs nuorten seuraavan yhteisdn asettamia
sadntdjd ja konveritioita. McCallumin mukaan henkildt voivatkin olla vieraantuneita, koska he
ovat rikkoneet (transgression) sosiaalisia tai kulttuurisia konventioita jakoodeja.”* Gwyn on
rikkonut yhteiskuntaluokkien valisti tasapainoa pyrkimalld parantamaan asemaansa. Alison
puclestaan rikkoo ditinsi kiskyi olla tapaamatta Gwynid. Roger on ainoa The Owl Servicen
nuorista, joka ei ndyté rikkovan yhteiskunnan konventioita: sen sijaan hén pitdd niistd tiukasti
kiinni ylldpitimalls uskoa luokkayhteiskuntaan ja muistuttamalla Alisonia Margaretin
késkysti. Nuorten rikkomuksesta seuraa myds rangaistus. Gwyn kokee tdmin, kun Nancy

viimein toteuttaa uhkauksensa ottaa poikansa pois koulusta. Alison taas taipuu itins4 tahtoon

rangaistuksen pelossa:

2 Trites 2000, 129.
McCallum 1999, 100,
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No, Gwyn. You don’t understand. I daren’t see you. Mummy’s threatened what she’ll
do, and she means it. {...] Mummy says — if [ talk to you again — she’ll make me - I’ll
have to — she says I'll have to leave the choir. [...] And she won’t renew my
subscription. [...] For the tennis club. (OS, 163)
Gwyn (ja lukija) ei voi uskoa saamaansa vastausta. Miten Alison voi asettaa ithmissuhteen
alemmalle tasolle kuin kuoron tai tenniksen? Alisoniin vaikuttavat syyt ovat kuitenkin
syvemmalld. Hén el halua rikkoa sdéntdjd ja nidin vieraantua perheestéén ja
sosiaaliluokastaan.

Kulttuurisen ja sosiaalisen vieraantuneisuuden liséksi kirjan nuoret kokevat myos
ajallista vieraantuneisuuden tunnetta, Vaikka henkil6t eivit varsinaisesti siirrykién ajassa
eteenpdin tai taaksepdin esimerkiksi jonkinlaisen maagisen portin tai aikakoneen avulla,
kokevat he ajan laaksossa eri tavalla kuin muualia. Aika on sisdkkéistd: kolme tarinaa (esi-
isien, vanhempien, nuorten) purkautuvat ja vaikuttavat samaan aikaan. Nuoret kokevat
menneisyyden ja nykyisyyden samassa hetkessd, mik4 aiheuttaa himmennysti ja pelkoa.”
Ajallinen vieraantuneisuus vaikuttaakin yhdessé kulttuurisen ja sosiaalisen
vieraantuneisuuden kanssa nuorten psyykeen kasvattaen nuorten psykologista
vieraantuneisuutta. Psykologinen vieraantuneisuus ilmenee eristyneisyytend, yksindisyyden
tunteena, epétoivona, ahdistuksena ja vikivaltana. Fyysinen ja psyykkinen eristyneisyys on
nahtdvissd sekd nuorten ympéristOssi ettd heiddn toimissaan. Alison on usein sairaana
huoneessaan, Roger puolestaan yksin pimidsséén (jonne kertojakaan ei astu), ja Gwyn
tarkkailee Alisonia etdisyyden paistd. Laaksosta lukija saa kuvan muusta maailmasta
erillisend paikkana, miké ei ainoastaan johdu vuorten ympérdiméstd maisemasta vaan siité,
ettd kertoja ei viittaa muuhun ulkomaailmaan tai yhteiskunnallisiin ilmidihin lukuun ottamatta
muutamaa mainintaa nuorten kotipaikasta. Nuorten on myos vaikea péésté laaksosta pois,
esimerkiksi paikalliset estdvit Gwynin lihtdyritykset. Laakso on néin koko maailma.

Ympéroivissid maisemassa kuvastuvat myds Gwynin yksindisyys ja epétoivo Alisonin
oletetun petoksen ja Rogerin julman pilkan jélkeen:

He saw mountains wherever he looked: nothing but mountains away and away and
away, their tops hidden sometimes, but mountains with mountains behind them in
desolation for ever. There was nowhere in the world to go. “Alison —* He stoed, and
the wind was cold through him. He looked again, but there was nothing, and the sky
dropped lower, hiding the barren distances, crowding the hills with ghosts, then
lifting, and he looked again. Nothing. Even the pig had gone. He stumbled along the

3 Olen kisitellyt jo kirjan aikakisitystd tarkemmin alaluvussa 2.1. Siind tekemini huomiot (esim. sisinen aika)
ja kéyttdimini esimerkit piteviit my0s tissi.
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mountain. I"ll show them. You could die here, man, and who’d care? Them? [...] For
a moment he longed to be among fields and trees, with people, to be down from the
moss and the peat hags. [...] He raged the cold back into him. (OS, 171)
Gwynin yksindisyys tulee kirjassa esille selkeimmin kuin Rogerin ja Alisonin, joiden
yksindisyytti ei pueta sanoiksi, mutta jonka lukija voi aavistaa. Myds menetettyjen
vanhempien ikéivai ei tuoda ilmi muuten kuin aihetta verhoavalla paljonpuhuvalla
hiljaisuudella. Nuoret tuntevat itsensé ulkopuolisiksi. Alison ja Roger ovat vieraita laaksossa,
mutta Gwynin ulkopuolisuus johtuu timén sosiaalisesta asemasta ja on paljon
henkildkohtaisempaa ja kivuliaampaa. Gwynin ulkopuolisuus tulee hyvin esille kohtauksessa,
jossa Gwyn odottaa Alisonia portailla puhuakseen tdmén kanssa:
He [Gwyn] waved towards the dining-room. Alison hesitated. She looked at the open
sitting-room door. Clive and Roger were still talking. She looked at Gwyn, and again
at the doorway, and then Gwyn watched her pass by him, within a yard of him, into
the sitting-room, and watched her close the door. (OS, 78)
Valitessaan olohuoneen, jossa Roger ja Clive ‘ovat, Alison loukkaa Gwynid, joka on vain
hetked aiemmin ajettu pois samasta huoneesta. Alison myds tekee ensimméisen kerran
valinnan perheensi ja Gwynin vililla.

Psykologisen vieraantuneisuuden herittdmit tunteet vahvistuvat entisestiin
Blodeuwedd-legendan vaikutuksesta aileuttaen nuorissa pelkoa ja himmennysti. Heidén
sisdlldin on jotain rdjdhtdvai, tuhoavaa, jota kukaan muu ei voi ymmirtis. Gwyn tunnustaa:
“I felt T could blow that house up just by looking at it.” (OS, 188) Myds Roger ilmaisee
tunteensa lihes samoilla sanoilla: “This house: I feel I could put a bomb under it.” (0OS, 194)
He puhuvat rakennuksesta, mutta tarkoittavat kaikkea sitd, mitd talo edustaa ja niiti, jotka
asuvat sen seinien sisdpuolella. Huw, joka ymmartida nuoruuden tuhoavan voiman, vastaa
Gwynille: “Perhaps you could.” (OS, 188) Clive puolestaan tarjoaa pojalleen latteuksia:
“Growing pains? [...] It's a phase we all go through.” (OS, 193—-194) Epdilemittd 1dhes kaikki
nuoret kokevat jossain vaiheessa jonkinasteista vieraantuneisuuden tunnetta, mutta se on
jokaiselle yksiléllistd. Vaiheen yleismaailmallisuuden ja ohimenevyyden vakuuttelu ei
lohduta, pikemminkin se drsyttdd nuoria, jotka kéarkkaisti haluavat uskoa omien tunteidensa
ainutlaatuisuuteen,

Nuorten vahvat tunteet purkautuvat julmuutena, henkiseni ja fyysisena vikivaltana

sekd itkuna.* Roger ja Gwyn uhkailevat toisiaan vikivallalla, ja vihastuessaan Gwyn muun

* QOlen jo késitellyt sitf, miten nuoret kyttivit kieltd aseena toisiaan vastaan alaluvussa 2.2.
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muassa potkaisee kirjan Alisonin kddestd. Kun 1ihist1l4 ei ole ketddn, johon Gwyn voisi
purkaa tunteitaan, hin kohdistaa vikivallan itseensi: “He dragged his fist against the wall,
trying to hurt himself.” (OS, 77) Gwyn kuvataan joitakin kertoja myos itkemaéss4, esimerkiksi
sen jélkeen, kun Nancy on ilmoittanut, ettd he lihtevit laaksosta ja ettd Gwyn joutuu
lopettamaan koulun:
He sat on the bottom step, his head in his hands, and there was nothing else he could
do. Through the distance inside him he heard footsteps far away, and voices, and
rustling, and through his wet fingers he saw two pairs of shoes stop in front of him,
then move round him, and he felt the wood creak, and he was alone again and no one

" had said his name, (OS, 156)

Itku on katkelmassa toissijaisessa asemassa ja paillimmiiseksi nousee Gwynin eristyneisyys,
ulkopuolisuus ja yksindisyys. Rogeria ei kuvata itkem#ssd, mutta hinen reaktionsa edelliseen
kohtaukseen on paljastava: “How absolutely embarrassing [.. .] It’s disgusting.” (OS, 156)
Kun Alison kysyy Rogerilta, eik timi ole koskaan itkenyt, Roger vastaa: “Don’t be an idiot.
[...] Years ago, ﬁlaybe: not recently: and certainly not in public.” (OS, 156) T4m4 haiskahtaa
valheelta ja Alison kysyykin, ettd eikd Roger itkenyt edes silloin, kun hinen sitinsa 1ihti.
Roger ei pysty kisitteleméén asiaa vaan drihtid: “Shut it!” (OS, 156) Itkeminen on Rogerille
heikkouden merkki, eikd hén voi tunnustaa itkuaan tai muutenkaan pukea sanoiksi
yksindisyyden ja vieraantuneisuuden tunteitaan.

The Owl Servicen nuorten kokema kulttuurinen, sosiaalinen, ajallinen ja psykologinen
vieraantuneisuus ja sen herdttimit tunteet saavat heidit miettimiéin omaa identiteettidan ja
paikkaansa maailmassa. Vanhempien ja yhteiskunnan odotusten kyseenalaistaminen,
voimattomuuden ja merkityksettdmyyden tunteet, eristyneisyys ja yksindisyys — nédma kaiklki
herattdvét nuorissa epdvarmuutta omaa itsed ja muita kohtaan. Vieraantuneisuus horjuttaakin
heiddn identiteettidén ja rikkoo ndin ajatuksen itsendisestd ehesstd minéstd, joka nousee
kulttuuristen ja sosiaalisten rakenteiden ulottumattomiin. Identiteettikriisid, vieraantuneisuuita
ja solipsismia voidaan tuoda ilmi useilla eri tavoilla. Téssi alaluvussa kisittelemieni
vieraantuneisuuden merkkien lisiksi The Owl Servicestd 16ytyy myds muita viittauksia
nuorten solipsismiin. McCallumin mukaan romaanit voivat kéyttia metaforia ilmaisemaan.
esimerkiksi sosiaalisista vieraantuneisuutta ja psykologista sirpaleisuutta.” Nuorten
vieraantuneisuus tuleekin ilmi myds kirjan kaksoisolento- ja muodonmuutosmotiiveissa, joita

késittelen seuraavaksi.

% McCallum 1999, 115.
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3.3 Kaksoisolentoja ja muodonmuutoksia

Markku Envall Rirjoittaa, ettd kaksoisolennosta on lukuisia uskomuksia ja teorioita.?
Kaksoisolento voi myds olla melkein mitéi tahansa. Se voi olla henkilon psyykkinen alue, jota
tamé ei koe mindn osaksi. Se voi olla henkilon varjo, peilikuva, muotokuva tai jopa
ruumiinjésen. Kaksoisolento voi olla harhaniky, taikaesine tai “viaton” ulkopuolinen
ihminen. Se voi myds olla henkilén suojelushenki, pahaa tahtova riivaaja tai artefakti,
estmerkiksi automaatti tai tekoihminen.”” Kirjallisuudessa kaksoisolentoaihetta onkin kisitelty
monella eri tapaa. McCallumin mukaan fantasiagenressi kaksoisolento on usein henkilén
alter egon symbolinen ilmentymé ja monesti kuvastaa henkilén toista pahaa minas.
Goottilaiset romaanit péfittyvit yleensé sekd henkilén etti timin kaksoisolennon kuolemaan.
Néin henkildn ja kaksoisolennon suhde rakentuu monologisesti, silld heidén vélillain ei ole
mahdoihsuutta dialogiin tai dialektiseen yhdistymiseen. Henkilén ja taman kaksoisolennon
suhde voi myds olla muutakin kuin vastakkainen tai moraalinen, ja kaksmsolento voi
esimerkiksi edustaa yhtd kehitysprosessin puolta. Toisin sanoen, kaksoisolento voi kuvata
toista mahdollista positiota, jossa henkild voisi olla, tai ilmaista henkilén sisdistd
kahtiajakoa.” Kasiteltiin kaksoisolentoaihetta miten tahansa, liittyy se aina kuitenkin jollain
tapaa identiteetin rakentumiseen. The Owl Servicessi se voidaan liitti4 nuorten identiteettien
hiilymiseen, heidén kokemaansa vieraantuneisuuden tunteeseen.

Kaksoisolentoaihe toteutuu The Owl Servicessd, kun Alison, Roger ja Gwyn
yhdistetdin muinaisen Blodeuwedd-legendan osanottajiin. Nuoret tuntuvat toistavan legendan
tapahtumia, niyttelevin samaa kolmiodraamaa kuin Lleu, Gronw ja Blodeuwedd. Sigmund
Freudin mukaan kaksoisolentoaiheessa “toinen paisee osalliseksi toisen tiedoista, tunteista ja
elimyksistd, samastutaan toiseen henkilddn niin ettd erehdytiin omasta egosta tai asetetaan
vieras ego oman sijaan”. Liséksi samanlaiset kasvonpiirteet, luonteet, kohtalot ja rikokset,
jopa nimet toistuvat jatkuvasti, useissa sukupolvissa.”” Tama osoittautuu todeksi The Owl
Servicessd. Legendan vaikutuksen voimistuessa nuorten tunteet sekoittuvat legendan
ensirmmiisten osanottajien tunteisiin, ja he lipsuvat tahtomattaan niiden paikoille. Gwyn,

Lleun tavoin loukattu ja petetty, haluaa kostaa Rogerille, joka vertautuu Gwynin silmissé

% Niiden kisittely timiin tyén puitteissa el kuitenkaan ole mahdollista tai mielekisti. Kisittelenkin
kaksoisolentoaihetta vain siltd osin, kun se sopii omaan analyysiini.

¥ Envall 1988, 9, 27.

% McCallum 1999, 76-77.

# Freud 2005, 48.
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Gronwiin, pettdjdin ja toisen miehen vaimon/Alisonin mieltymyksen anastajaan. Alison taas
muutetaan kukista huuhkajiksi niin legendan kuin Gwyninkin toimesta. Niin
kaksoisolentoaihe on myds tragedian ldhde: sama kohtalo, sama rikos toistuu useassa eri
sukupolvessa, ¢ik4 sille ndy loppua.

Nuorten liukuminen legendan osanottajien paikoille tapahtuu jo heti tarinan alussa,
kun Gwyn 16yti4 ullakolta huuhkaja-astiaston. Hén horjahtaa tartuttuaan yhteen lautasista,
mutta kyse on kuitenkin jostain muusta kuin kompastumisesta, sill alhaalla odottava Alison
kysyy: “Gwyn! Is that you?” (OS, 14) Alisonin huudahdus on outo, silld hin tietis, ettei
ullakolla ole keti&in muuta. MyShemmin Alison kertoo, ettd kyseiselld hetkelld Gwyn ei
ndyttinyt lainkaan Gwyniltd: “He slipped when he touched the plate, and he went all
shadowy. Just for a second it didn’t look like Gwyn.” (OS, 26) Myds Gwyn kokee samaila
hetkelld jotain outoa:

[...] when I picked up the top plate, I came over all queer. A sort of tingling in my

hands, and everything went muzzy — you know how at the pictures it sometimes goes

out of focus on the screen and then comes back? It was like that: only when I could

see straight again, it was different somehow. Something had changed. (OS, 18)
Lukija, joka pystyy yhdistiméin sekd Gwynin etti Alisonin kokemuksen samasta
tapahitumasta, voi aavistaa, ettd Gwynin paikalle liukui hetkeksi joku toinen, joka sai aikaan
Gwynin kokeman muutoksen tunteen.

Roger kokee my®és jotain erikoista Gronwin kivelld samoihin aikoihin, kun Gwyn

16ytad astiaston:

Something flew by him, a blink of dark on the leaves. It was heavy, and fast, and
struck hard. He felt the vibration through the rock, and he heard a scream. Roger was
on his feet, crouching, hands wide, but the meadow was empty, and the scream was
gone [...] There was no one in sight: his heart raced, and he was cold in the heat of
the sun. He looked at his hands. The meadowsweet had cut him, lining his palm with
red beads. (OS, 15-16)
Mydhemmin Roger yrittéa selittdd kokemaansa: “It was a feeling [...] One minute
everything’s OK — and the next minute it’s not. Too much clean living, I expect. I'll cut down
on the yoghurt [...] A thump [...] A kind of scream. Very quick. Perhaps there was an
accident.” (OS, 44) Hén yrittdd voittaa kokemuksen herdttimén levottomuuden ja

epdmukavuuden tunteen rationalisoimalla tapahtumaa, sovittamalla sen normaalin eliman

raameihin. Gwyn ei usko Rogerin jdrkiperéisiin selityksiin, vaan hin yhdist4s Rogerin
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kokemuksen Gronwin kuolemaan saman kiven vierelld.” Tekstistd onkin mahdollista tulkita,
ettd kohtauksessa Roger liukuu hetkeksi Gronwin paikalle. Nuoret eivit kuitenkaan asetu vain
legendan alkuperdisten osanottajien paikoille vaan kaikkien niiden, jotka ovat vuosisatojen
saatossa joutuneet legendan valtaan. Nuoret vertautuvatkin erityisesti edelliseen sukupolveen,
joista osa on paikalla laaksossa nuorten ajautuessa kolmiodraamaan. Nancy, joka
nuoruudessaan otti Blodeuweddin paikan, yrittdd kaikin keinoin kieltd legendan
olemassaolon. Huw puolestaan yrittdd auttaa legendan voimaa purkautumaan, jotta nykyinen
sukupolvi voisi vihdoinkin saattaa huuhkajanaisen rauhaan. Huw itse on yhti kuin Lleu ja
siten yhté kuin Gwyn, ja Rogerille j44 niin Bertramin rooli.

Kerronnasta 16ytyy myds muita merkkejd kaksoisolennoista. Namé merkit ovat
kaikuja legendan aikaisemmista osanottajista, ja ne ilmenevit muun muassa
seinfimaalauksena, moottoripydran ddnend ja salaperiiseni hahmona Rogerin ottamissa
valokuvissa. Itse laakso on my6s erdéinlainen merkki, silld se yhdistii eri sukupolvissa
legendan kokeneet toisiinsa, sitoo heidét yhteen: _

Have you noticed how you can hear the river, even though it’s so far off? [...] And
the motorbike going up the pass? Sound rises. Listen to that river. It’s what lasts.
Wherever you go you can think of that noise, and you know what you hear in your
head is in the valley at the same moment. It never stops. It never stopped since it
began. It was the last sound Lleu Llaw Gyffes heard before he was killed. Gronw
heard it, in his furn. We hear it now. (OS, 136)

Gwyn kuulee saman déinen kuin Lleu, kdvelee samalla maaperilld kuin tim4, ja aika menettis
ndin merkityksensi. Kaksoisolennot materialisoituvat myos muilla tavoilla. Kun Gwyn seuraa
Alisonia pime#issd metséssé, hin kadottaa timin hetkellisesti, mutta nikee timén sitten
seisomassa portin luona. Eri suunnasta kuuluva aivastus kuitenkin paljastaa Gwynille, ettei
portin luona oleva hahmo voi olla Alison: “So who's by the fence? The figure was still there
at the end of the causeway, waiting under the tree, head and shoulders, and arms and the slim
body, and then he saw, no less clearly, leaves and branches, thicket and moonlight, and no one
waiting.” (OS, 89~-90) Gwyn on ndhnyt jotain, joka muistuttaa Alisonia, timén

kaksoisolennon. Tilanteessa varman tunnistuksen muuttuminen epivarmuudeksi aiheuttaa

* Rogerin kokemus voisi kuitenkin yhté hyvin viitata Lleuhun, joka haavoittui samalla paikalla Gronwin
keiha#std. Vasta tarinan tulevat tapahtumat yhdistévit Rogerin selkefimmin Gronwiin kuin Lleuhun. Garner itse
sanoo: “[...] the whole relationship between Lleu and Gronw is ambivalent. [...] They are opposite sides of each
other, in other words Gronw is Lleu and Lleu is Gronw.” Garner hyviksyykin, jos lukija yhdistii Gwynin
Gronwiin ja Rogerin Lleuhun, silld niin myytti toimii. (Garner 1970, 28-29) Gronwin ja Lleun suhteen
ambivalenssi on nihtévissi myds Rogerin ja Gwynin suhteessa. He eroavat toisistaan merkittivissi asioissa,
mutta heissd on kuitenkin paljon samaa. He ovat tavallaan my®ds toistensa kaksoisolentoja.
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epidmukavuuden tunnetta, jopa kauhua.

Oma peilikuvamme on selkein merkki kaksoisolennosta, jonka kohtaamme péivittéin.
Tidmé kokemus on meille kuitenkin tuttua ja normaalia eikd herdtd kauhua (paitsi silloin, kun
emme pidd ndkeméstdmme). Erilaisten valojen, varjojen ja pintojen vaihtelu voi kuitenkin
vidristdd kuvaamme, saada meiddt ndyttiméin joltain muulta. Alison katsoo alas ikkunasta ja
nikee kuvajaisensa vedessi:

[...] she saw herself mirrored among haloes that the sun made on the water. The
brightness destroyed the image of the house, so that all she saw was her face. I'm up
here, and down there, thought Alison. Which is me? Am I the reflection in the
window of me down there? [...] He [Gwyn] sat on the edge of the tank, right next to
the Alison in the water: he seemed to be watching her. Now am I here, and you there?
Or are we together? If I’m the reflection here then we’ll be able {o talk to each other.
“Hello, Gwyn.” Gwyn said nothing. He reached out to touch her hair, and she was at
once gold and whiteness over the water, and Alison was back in the window and the
metal frame was hurting her cheek. (OS, 116-117)
Alisonin identiteetti hdmaértyy, kun hén katsoo kuvajaistaan. Onko hén kuvajainen vai se, joka
kuvastuu? Kohtaus saa kuitenkin wuden merkityksen, kun Gwyn mydhemmin kysyy vuden
kysymyksen: kuuluiko kuvajainen Alisonille ollenkaan? Gwyn todistaa fysiikan avulla, etté
kuvajainen ei voinut olla Alisonin ja vakuuttaa, ettd kasvot vedessd olivatkin Blodeuweddin.
Alison ei kuitenkaan halua uskoa tihén: “The water was glittery [...] but I could tell it was
me — my colour of hair, and face, and — well, it just was. [...] Don't talk like that. It must have
been me {...].” (OS5, 131-132) Alisonia kauhistuttaa ajatus siité, ettd joku toinen on ottanut
hénen paikkansa, joku joka muistuttaa héntd, mutta ei kuitenkaan ole hin. Envallin mukaan
kaksoisolennon normaalit mitat ylittdvd samankaltaisuus ei muutu samuudeksi. Henkilén ja
tdman kaksoisolennon suhteen jinnite muodostuukin siitd, ettd erillisyys supistun uhkaavasti,
mutta ei hiivid kokonaan. Kaksoisolermon kaltaisuus mallinsa kanssa on erehdyttdvid ja
henkilon erillisyyttd hiiritsevidd.” Freudin epdmukavuuden tunnetta lukijassa herdttaikin juuri
henkildiden samankaltaisuus, ei heidén tiydellinen samuutensa.
Kaksoisolennot jarkyttdvit nuorten kokemusta omasta identiteetistdéin pysyvéna ja
ehednd. He kokevat jotain, miké on heidén kanssaan samankaltaista mutta silti erilaista,
samaa mutta silti heistd erillistd. Heiddn oma identiteettinsd hdmértyy, kun he liukuvat

kolmiodraaman aikaisempien osanottajien paikoille, ja timé syventdd heidén

vieraantuneisuuden tunnettaan. The Owl Servicessd henkilén ja tdméin kaksoisolennon suhde

3! Envall 1988, 10.
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ei ole vastakkainen, vaikka julma Blodeuwedd tuntuukin empaattisen Alisonin vastakohdalta.
Sen sijaan suhde on ennemminkin osa nuorten kehitysprosessia. Se voi kuvastaa joko nuorten
identiteettien valmiiksi kartoitettua polkua tai yhtd monesta mahdollisuudesta, jota kohti he
voivat kehittyd. Kaksoisolentojen aiheuttamasta solipsismista huolimatta henkilot kiyvit
myds eréddnlaista dialogia kaksoisolentojensa kanssa valitessaan tai hylétessiin ndiden heille
asettaman kohtalon. Kaksoisolentoaihe on myds vaistdmitti yhdistynyt
muodomnuutosmotiiviin, ja todisteet kaksoisolennosta toimivat myds todisteina
muodonmuutoksesta. Seuraavaksi keskitynkin tarkastelemaan The Owl Servicessi kuvattua
Alisonin muodonmuutosta.

Alisonin muodonmuutos on yksi tarinan tirkeimmisti ja kiinnostavimmista
motiiveista. Tytén muutos saa alkunsa legendan voiman heritessi eloon ja kehittyy sité
mukaan, kun Blodeuwedd tiukentaa otettaan Alisonista. Blodeuwedd itse koki
kaksinkertaisen muodonmuutoksen, Ensin hanet muutettiin kukista naiseksi:

And then they} took the flowers of the oak, and the flowers of the brooim, and the
flowers of the meadowsweet, and from those they called forth the very fairest and
best endowed maiden that mortal ever saw, and baptized her with the baptism they
used at that time, and named her Blodeuedd.™
Tédmin jdlkeen nainen muutettiin rangaistukseksi huuhkajaksi ja uudelleen nimettiin
Blodeuweddiksi.® Myos Alison kokee muodonmuutoksen joksikin toiseksi, joka on ihmisen
késityskyvyn ja kielen ulkopuolella, ja hin saa muuttuessaan huuhkajamaisia piirteiti.
Lassen-Segerin mukaan eldinkielikuvia onkin kdytetty vuosisatojen ajan linsimaisessa
yhteiskunnassa ilmaisemaan vaistomaista ja sivistyméiténti verrattuna rationaaliseen ja
sivistyneeseen. Ei olekaan ylldttivid, ettd muodonmuutokset ihmisestd eliimeksi ovat
kaikkein yleisimpid muodonmuutoksia lasten- ja nuortenkirjallisuudessa, Niami kertomulkset
tapaavat tarkastella luonto/kulttuuri jakoa esittamalld eldiinmuodonmuutoksen tilana, joka
taytyy joko voittaa tai omaksua.” Ennen The Ow! Servicen loppuratkaisua Alison ei
kuitenkaan esitd mitddn merkkejd siité, ettd hin tarinan kuluessa olisi nujertamassa tai
hyviksymaéssi itsessdén tapahtuvia muutoksia, sen sijaan hin niyttdd kadottavan itsensi yha
syvemmalle muodonmuutokseen ja sen herittimiin tunteisiin.
Caroline Walker Bynum korostaa muodonmuutoksessa keskeisessi osassa olevaa

kehitystd. Hinen mukaansa muodonmuutos on muuttumista yhdesti olomuodosta toiseksi ja

* The Mabinogion 2000, 58.
3 Katso alatulu 1.1.
i Lassén-Seger 2006, 32-33,
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on néin pohjimmiltaan kertomus. Muutoksen alku- ja loppupisteessi ei ole muodonmuutosta
— muodonmuutos on vain néiden vilissd. Muodonmuutos on kehitys, tarina, jatkuvien
muutosten sarja.* Alisonin muodonmuutos on jo alullaan The Owl Servicen alkaessa. Hin on
kuullut ullakolta raapimista jokaisena yéni laaksoon saapumisensa jilkeen: “It's something
trying to get out. The scratching's a bit louder each night. [...] Today — it's been scratching
when the pain's bad.” (OS, 10-11) Raapiminen yhdistyy Alisonin mahakipuun, Seki
raapiminen ettd Alisonin fyysiset oireet ovat merkkeji tytdn muutoksesta, ja niin lukija ei
koskaan tapaa “normaalia” Alisonia. Alison kérsii tarinan kuluessa myds ruokahalun
puutteesta, kuumeesta ja pahoinvoinnista. Paperihuuhkajien pakonomainen tekeminen on
my0s yksi merkki Alisonin muodonmuutoksesta:
I have to make them [...] I get all worked up and edgy, and it’s the only thing that
makes me feel better. [...] I can’t explain [...] I feel I'm going to burst, and if I can
trace the pattern it goes into that. [...] I’'m all strung up. Please let me finish them,
then I'll be all right. (OS, 91-92)
Alison uskoo, eftd asiat palaavat ennalleen (muutos peruumtuu), jos hin saa jiljennettya
kaikkien lautasten kuviot. Tdma on kuitenkin harhaluulo, sill4 jiljentdmalld kuvion ja
leikkaamalla ja taittamalla sen huuhkajaksi Alison itse osallistuu muodonmuutokseen: hin
muuttaa paperin muodon, tekee huuhkajia.

The Owl Servicessi kuvattu muodonmuutos voidaan ymméartdd Alisonin psykologisena
oireiluna, metaforana timén kokemalle identiteettikriisilie. Lassén-Seger kirjoittaakin, ettd
muodonmuutosmotiivia kiytetéddn tyypillisesti katalysaattorina nuorten eldméssi. Se luo
kriisin, joka voi dédritapauksissa johtaa henkildiden aikuistumiseen tai ikuiseen
taantumiseen/kuolemaan. Néin kysymys identiteetistd onkin keskeistd muodonmuutoksessa.*®
Alisonin muodonmuutos ilmaisee tdméin hdmmennyksen ja pelon nuoruuden mukanaan
tuomista muutoksista. Lassén-Segerin mukaan yleisesti ottaen muodonmuutos
nuorteni{irjallisuudessa voldaan usein tulkita vertauskuvaksi fyysisille ja seksuaalisille
muutoksille, joita nuoret seké pelkéédvit ettd haluavat kokea.”” Alison Waller puolestaan
huomauttaa, ettd fantastisrealistisissa nuortenkirjoissa luonnottomiin muutoksiin (varsinkin
muodommuutokseen eldimeksi) liittyy levottomuus, joka paljastaa nuoren huolen siitd, eftd

hénestd on tulossa “védridnlainen™ aikuinen.®® Alison ei pysty tunnistamaan ahdistuksensa

# Bynum 2001, 30.

% Lassén-Seger 2006, 212,
ML, 49.

3 Waller 2009, 44.
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alkuperid, mutta onnistuu kertomaan Gwynille pelostaan:

“[...] Gwyn, I'm frightened. I'm frightened of what's outside.”

“Qutside where?” said Gwyn.

“This hut.”

“What is outside this hut?”

“Everything.” (OS, 93-94)
Alison ei halua kohdata ldhestyvin aikuisuuden velvoitteita ja vapauksia, vaan hin haluaa
asioiden pysyviin ennallaan. Hin haluaa yhtendisen, ehedn ja ongelmattoman identiteetin.
Alison kokeekin ympérilldin muuttuvan maailman uhaksi identiteetilleen eika halua
tunnustaa, ettd myds hin itse on muuttumassa. Monesti tarinan aikana henkilot etsivat
Alisonia, kysyvit missd hin on. Muodonmuutos eristédikin Alisonin muista ja on merkki
tdmin psykologisesta vieraantuneisuudesta. Intersubjektiivisuuteen taipuvainen tytts vajoaa
muutoksen edetessé yhad syvemmille solipsismiin.

Muodonmuutos on myds Alisonille keino purkaa negatiivisia tunteita, kuten vihaa,
kaunaa ja turhautumista. Usein naita tunteita paheksutaan, varsinkin naisten ilmaisemina.
Niin Alison, joka on kiltti, kohtelias ja traditionaaliseen naisen/tyton rooliin sidottu, voi
ilmaista niitd tunteita vain muuttumalla joksikin toiseksi. Blodeuwedd auttaa Alisonia
purkamaan tunteita, kun sanat eivit end riitd. Esimerkiksi samaan aikaan, kun Alison
ilmaisee suuttumustaan Nancyi kohtaan (“That woman! {...] She's impossible!” OS, 33),
lautanen lentdd ndhtivisti itsestdéin Nancyi péin. Nancy yhdistdd teon kuitenkin valittdmaésti
toisessa huoneessa olleeseen Alisoniin: “Don't come that with me, Miss! I know better! So
sweet and innocent you are! I know! Spite and malice it is!” (OS, 35) Vaikka Nancyn syytos
tuntun kohtuuttomalta, on siind myds perdd. Alison ei heittdnyt lautasta, mutta hén oli
kuitenkin teon takana ja tunnustaakin sen Gwynille sanomalla: “I couldn't help it.” (OS, 36)
Alison saa my®s kirjan hydkkadmain Gwynin kimppuun sen jélkeen, kun timé on ensin
potkaissut sen tytén kaddesta:

“You shouldn't have done that.” Her knuckles were white on the edge of the deck
chair. Her neck was thrust forward. “You shouldn't have done that.” Gwyn could see
himself reflected in her sunglasses, and at the corner of the lens something fluttered
like a wounded bird. He turned his head. It was the book. It came for him through the
air, Its pages rattled, and disintegrated, but still came for him, like a tail after the red
binding. (OS, 58)

Kohtauksessa kertoja yhdistdd Alisonin taitavasti Blodeuweddiin johtamalla sanavalinnoillaan
lukijan ajatukset huuhkajaan. Témé saa Alisonin ja Blodeuweddin vélisen rajan himértymaan,

niin ettd on vaikea tietdd, kanavoiko Alison kohtauksessa Blodeuweddia vai tarjoaako
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huuhkajanainen Alisonille vain mahdollisuuden purkaa muodonmuutoksella timén omia
voimakkaita tunteita. Kun Gwyn kysyy, miten Alison saa esineet lentiméiin, timé selittia:
“It’s this feeling I'm going to burst — it’s losing your temper and being frightened, only more.
My body gets tighter and tighter and — and then it’s as if my skin’s suddenly holes like that
chicken wire, and it all shoots out.” (OS, 92) Alison ei pysty pitiméén sisillidn psyykkisten,
fyysisten ja seksuaalisten muutosten heréttdmid tunteita, vaan ne paisevit valloilleen
yliluonnollisten tapahtumien kautta.

Maria Thosen mukaan kukkien muuttaminen huuhkajiksi on Alisonille pakkomielle, ja
nain muodonmuutos ei tapahdukaan hinen ruumiissaan vaan mielessiin.” Mielestini
Alisonin muodonmuutoksessa on kuitenkin ndhtévissd myos fyysisid piirteitd. Alison ei
muutu kirjaimellisesti huuhkajaksi, mutta hénen psykologinen muodonmuutoksensa ilmenee
myds fyysisind merkkeind tarinan maailmassa. Esimerkiksi Gwyn kokee Alisonissa ajoittain
huuhkajamaisia piirteitd. Muodonmuutoksen léhestyessé loppuaan myds Alisonin ruumiiseen
iimestyy merkkeji toisesta, mitd Roger on todistamassa: [ ‘There had never been so many
feathers. He brushed them from Alison's cheek. She cried out, and he saw three lines scored
from brow to neck, and on her hands, and no break in the skin.” (OS, 215) Edellisen kaltaiset
kohtaukset, joissa Alison on selkedsti Blodeuweddin vallassa, nihdidin Rogerin tai Gwynin
nédkokulmasta. Alison on talldin objekti, vailla omaa déntd. Alison on muuttaessaan muotoa
hiiritsevi, levottomuutta heréttdvi toinen, joka pelottaa ja hdimmentdd Gwynid ja Rogeria.*

Alisonin muodonmuutos saa voimansa yliluonnollisesta legendasta, mutta sithen
liittyvit oleellisesti yhteiskunnan odotusten ja ldhestyvin aikuisuuden herdttdmét ristiriitaiset
tunteet. Téarked osa muodonmuutoksessa on myds tytdn 1dhipiirilli ja silld, millaiseksi he
késittavat Alisonin. Katse, se millaisena muut ndkevit sinut ja millaisena néet itsesi, onkin
tirkedssi osassa The Owl Servicessd ja erityisesti Alisonin muodonmuutoksessa. Muiden
katse vaikuttaa Alisoniin, ja tdmaé tuntuu vilittdvin paljonkin siitd, mitd muut ajattelevat
hénestd. Kun Gwyn on tehnyt pilaa hidnen kustannuksellaan, Alison sanoo: “If it had been
anybody else I'd have wanted to die [...] If it had happened at a party — ** (OS, 135) Varsinkin
Gwynin katse on katalysaattorina Alisonin muodonmuutoksessa. Monesti tarinan kuluessa
Gwyn tarkkailee Alisonin liikkeitd tavalla, joka on ldhelld vaanimista. Alison tuntee hénen

katseensa painon, ja se aiheuttaa tytdssé ahdistusta. Gwynin “vaaniva” katse ei kuitenkaan

* Thonen 1996, 33.
0 T4sti lisdd seuraavassa alaluvussa, jossa jatkan Alisonin muodonmuutoksen kisittelyd kirjan naiskuvan ja
seksuaalikisityksen kannalta.
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lopulta ole se, joka vaikuttaa eniten Alisonin muutokseen. Gwynin haavoittuminen Rogerin
pilkasta ja Alisonin oletetusta petoksesta saa Gwynin katsomaan Alisonia uudella tavalla:

“Alison.” Gwyn backed from them. “Alison.”

“Gwyn! Don’t look at me like that. Don’t.”

“Alison.”

“Don’t! Don’t look at me like that! — Don’t! — I can’t stand it!”

“Alison.”

*Don’t - Don’t look at me! — Don’t! — Stop him, Roger! Roger, make him stop.

Make him! Make him! Make him!” (OS, 168)

Gwynin loukkaantunut, syvttévi katse heriittdd Alisonissa ahdistusta ja kauhua. Alison ei
kestd Gwynin katsetta, koska tdmé katsoo héntad kuin Alison olisi huuhkajia eikd kukkia.
Katse liittyykin myos Blodeuweddin muodonmuutokseen huuhkajaksi. Tamé sai
rangaistuksensa, koska miehet nékivit hinet hipeillisend pettdjani. Huw sanoo: “She want’s
to be flowers, but you make her owls. You must not complain, then, if she goes hunting.” (OS,
98) Miehet tekivit Blodeuweddista huuhkajan, ja néin {§mén julmuous on 18htoisin heidén
teostaan, katseestaan. Gwynin katse toimii samalla tavalla, silld se saa Alisonin nikeméin
itsensd uudella (negatiivisella) tavalla.

Blodeuweddin muodonmuutos huuhkajaksi oli rangaistus tdmén aviorikoksesta ja
miehensé murhan suunnittelusta, ja ndin se oli tdysin timén tahdosta riippumatonta. Lassén-
Segerin mukaan myyteissi ja saduissa naisten muodonmuutokset eléimiksi ovatkin
tyypillisestt joko rangaistus huonosta (seksuaalisesta) kdytdksestd tai ne ovat keino pacta
hyviksikdyttod ja pahoinpitelyd.!! Naisten on yleensi myds ajateltu olevan 1dhempind luontoa
lkuin miesten. Monet tarinat tyttéjen muodonmuutoksista toistavatkin avoimesti perinteisté
kisitysti tyttjen ja luonnon ldheisestd suhteesta, ja naishenkiléiden muodonmuutos
ilmeneekin usein harmonisessa sulautumisessa luontoon.” Alisonin muodonmuutos sen sijaan
ei ole harmonista, ja se on l&hempénd rangaistusta kuin turvapaikkaa. Alison ei saa lohtua
muodonmuutoksestaan, joka 1dhinni pelottaa ja himment&d hantd. Muodonmuutoksen
voidaankin katsoa seuraavan Blodeuwedd-legendaa siltéd osin, ettd my6s se niyttaytyy
erdénlaisena rangaistuksena petoksesta.

Lassén-Seger kirjoittaa, ettd esimerkiksi myyteissé rangaistuksena toimii
muodonmuutos ei-kielelliseen tilaan.* Tdmé4 on oleellista myds Alisonin muutoksessa, joka

alkaa, vaikka tytto ei vield olekaan tehnyt mitdén rikosta (kuviteltua tai todellista).

' | assén-Seger 2006, 46.
2 Mt., 202.
M., 267.
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Muodonmuutos kiihtyykin ja Alison vajoaa ei-kielelliseen tilaan vasta sitten, kun muutos
muuttuu rangaistukseksi petoksesta. Ei-kielellinen tila on mys pahin mahdollinen rangaistus,
silld Alison menettdd mahdollisuutensa dialogiin eiké pysty solmimaan suhteita muihin.
Bahtinin mukaan tietoisuus ja subjektius muodostuvat kielen ja sosiaalisten suhteiden kautta,
eikd hén néin ollen usko Freudin itsendiseen tiedostomattomaan.* Ei-kielellisess tilassa
Alison menettddkin kokonaan identiteettinsd, eikd hiintd ole bahtinilaisen dialogismin mukaan
endd olemassa. Alisonin muodonmuutos liittyy myds laheisesti kirjan esittimaén kuvaan
sukupuolesta ja seksuaalisuudesta, joita kisittelen seuraavaksi. Nuorten sukupuoli-

identiteettejd tarkastellessani keskityn erityisesti The Owl Servicen naiskuvaan,

3.4 Sukupuoli ja seksuaalisuus The Owl Servicessi

Sukupuo.li ja seksuaalisuus ovat térked osa ihmisen identiteettid. Oman sukupuolen tai
seksuaalisuuden kyseenalaistaminen toimiikin monen identiteettikriisin katalysaattorina, Nick
Mansfield kirjoittaa, ettd sukupuoliteorioita on nykyaikana hallinnut jako biologiseen (sex) ja
sosiaaliseen (gender) sukupuoleen. Erottamalla biologisen todellisuuden kulttuurisesta
identiteetistd feminismi on kyseenalaistanut idean, jonka mukaan luonto sanelee sen, miten eri
sukupuolet kéyitdytyvit. Sen sijaan, ettd sukupuoli-identiteetti olisi vajimitén seuraus
miesten ja naisten vilisistd luonnollisista eroista, on se sosiaalisesti ja kulttuurisesti
hyviksytyn systeemin ja hierarkian tuote. Synnymme biologisesti nais- tai miespuolisiksi,
mutta tapa, jolla nditd ruumiita tulkitaan, mité rooleja ja merkityksis nithin lisdtddn, on
pelkistddn jokaisen aikakauden politiikan ja uskomusten tulosta.” The Owl Servicen nuorten
sukupuoli-identiteetit eivit siis ole biologisen sukupuolen ennalta masraamia, vaan ne
muodostuvat kulttuurin ja yhteiskunnan normeista ja konventioista. Nuoret rakentavat
sukupuoli-identiteettiddn hyviksymilld tai torjumalla yhteiskunnan ja kulttuurin esittimén
kuvan hyviksytystd sukupuolesta ja seksuaalisuudesta.

J uditﬁ Butlerin mukaan pakollinen ja luonnollistettu heteroseksuaalisuuden instituutio

edellyttid ja sifitelee sukupuolta binaarisena suhteena, jossa maskuliini erotetaan feminiinists,

* MeCailum 1996, 70.

4 Biologinen sukupuoli on ndin olemassa ennen sosiaalista sukupuolta (Mansfield 2000, 67—68, 73). Judith
Butler kuitenkin kyseenalaistaa timén ja pitd4 biologista sukupuolta myds kulttuurisesti rakentuneena.
Sosiaalinen sukupuoli luo binaariseen vastakohtapariin perustuvan biologisen sulupuolen ja asettaa sen
edeltimiin itsedén. (Butler 2006, 55-56)
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ja timi ero saadaan aikaan heteroseksuaalisen halun kiytimnéilld.*® Sukupuoli-identiteetti
rakentuukin perustavanlaatuiselle mies/nainen vastakohtaparille, jonka #éripaiden vililli ei
yhteiskunnan normien mukaan ole mitédn. Karen Coats esittd, etti mies/nainen
vastakohtaparin pitéisi kuitenkin olla mies/ei-mies, silld kulttuurisesti ja historiallisesti mies
on aina ollut hallitsevassa asemassa. Naisen ainoana méiritelmini onkin se, ettei timi ole
mies.*’ Esimerkiksi Freudin teoriassa maskuliinisuus on subjektiuden miérittiva normi, jonka
pysyvén aseman ympdrille toiset asettuvat.”® Toinen puolestaan on useimmiten nainen, joka on
vajaa, silld hineltd puuttuvat miehen sukupuolielimet. Niin ei olekaan yllittivid, ettd vaikka
Gwyn on monella tapaa Alisoniin verrattuna alempiarvoisessa asemassa ja sosiaalisesti
marginaalinen toinen, on h#nelld silti valtaa tdhdn. Mies/nainen vastakohtapari onkin tirkein
Gwynin ja Alisonin suhdetta mééritteleva tekiji, ja se asettaa Gwynin hallitsevaan asemaan
Alisoniin ndhden. Timé ilmenee esimerkiksi Gwynin holhoavana kiytokseni Alisonia
kohtaan. Mies/nainen vastakohtaparin “toinen” edustaa myos muiden vastakohtaparien
“huonompaa” osapuolta, eli nainen on villi, a-paattinen ja heikko siind missi mies on
sivistynyt, aktiivinen ja voimakas. Tdm4 ajattelutapa nikyy myds The Owl Servicessd, jonka
naishahmoja tarkastelen seuraavaksi.

Julia Eccleshare kirjoittaa, ettd nuortenkirjallisuus nousi esille samoihin aikeihin kuin
feminismin toinen aalto, mutta liikkeen vaikutus ei ndkynyt nuortenkirjoissa pitkéén aikaan,
vaikka suurin osa nuortenkirjailijoista olikin tuolloin naisia ja kirjat oli suunnattu
enimmékseen tytdille.” Tdmé ndkyy my06s The Owl Servicessi. Vaikka kirja on julkaistu
1960-luvun lopussa, eivit feminismin ajatukset tai vaikutus tule esille kirjassa. Romaanin
konservatiivinen naiskdsitys ilmenee erityisesti teoksen naishahmoissa, joita kuvataan
mieshahmoja negatiivisemmin. Alison on muutamia tunteenpurkauksia lukuun ottamatta
heikko, passiivinen ja pelokas. Margaret ja Nancy puolestaan ovat niin sanottuja hankalia
naisia, joiden miellyttéimiseen ja lepyttdmiseen Clive joutuu kdyttdméain paljon aikaa. Nancy
uhkaa moneen kertaan ottaa lopputilin, ja Margaret on ilmeisesti usein “poissa tolaltaan” eli
vihastunut ja drsyyntynyt. Monesti jalkimméisen tila on seurausta ensimmiisen uhkauksesta:
“If Nance swept out we’d never find a replacement, and your mother would have to cope by

herself. She’d be very upset.” (OS, 31) The Owl Servicen dideisti ei muutenkaan muodostu

6 Butler 2006, 77.

47 Coats 2004, 98.

8 Mansfield 2000, 93.
% Eccleshare 2004, 544.
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hyvéd kuvaa: Margaret on kontrolloiva ja pikkumainen, Nancy puolestaan kova ja kylma.
Rogerin &iti taas on hyldnnyt tdimén. Neil Philip onkin arvostellut Garnerin teosten naiskuvaa
lifan yksinkertaiseksi. Hdnen mukaansa nididen kirjojen naishahmot, olivat he sitten hoivaavia
tai tuhoavia, ovat pohjimmiltaan passiivisia, vaistonvaraisia ja heikkoalyisis. Naiset ovat
ennemminkin passiivisia luonnonvoimien vélikappaleita kuin itseniisii toimijoita.
Esimerkiksi Alison ei pysty toimimaan oman tahtonsa mukaisesti, eiké hin pysty tekemisin
minkéinlaista valintaa huuhkajien tai kukkien ja #itinsi tai Gwynin valilla.®

The Owl Servicen naishahmojen toiminta ja heiddn asemansa yhteisdssd paljastavat,
ettd he ovat omaksuneet naisen perinteisen sukupuoliroolin. Tém rooli on kuitenkin erilainen
tyGldisnaiselle kuin korkeampaan keskiluokkaan kuuluvalle naiselle. Nancy on joutunut
tydskenteleméin varhaisnuoruudesta ldhtien ja eldttdd tydlldan myds poikaansa. Margaret
puolestaan on kaikella todennékdisyydelld kotirouva, ja Alisonilta odotetaan samaa roolia
tulevaisuudessa. Avioliitto on néin heidén “tydtddn”. Alisonilla olisi epaileméttd myds
muitakin mahdollisuuksia toisin kuin Nan(;yllé{ ja Margaretilla aikanaan. Avioliitto ylemp#in
yhteiskuntaluokkaan olisikin ollut Nancyn ainoa keino parantaa asemaansa: “If there was
justice in Heaven [...] I should be sitting at that table today saying potatoes was cold, not
them.” (OS, 121-122) Nancy ei puhu vain yleiselld tasolla, silld hidn oli menossa Bertramin
kanssa naimisiin, jolloin hénesté olisi tullut talon eménti. Bertram kuitenkin kuoli ennen haiti
Jjattden Nancyn yksin synnyttdmé&én aviottoman lapsen.

Nancyn palvellessa Bradleyn perhettd Margaret voi olla niin joutilas kuin haluaa:
“Mummy’s sunbathing on the terrace.” (OS, 37), “Margaret’s having a rest.” (0S, 64) Nain
Margaretista luodaan kuvaa tyypillisend toimettomana naisena, jonka piivit tiyttyvit levosta
ja joutavista harrastuksista. Liséksi monet viittaukset sithen, kuinka Margaret on “poissa
tolaltaan”, synnyttivit mielikuvan hysteriaan taipuvaisesta naisesta. Alison seuraa ditinsi
esimerkkid ja osallistuu naisille “ominaisiin toimiin tehdessiin kukkasommitelmia ja
poytakoristeita: “[...] I'll make you both a super table decoration for dinner this evening.”
(OS, 192) Mybs Alisonin muodonmuutokseen liittyvi sairasteleminen yhdistdd hinet
toimettoman, terveydeltdan heikon naisen kliseeseen. Muodonmuutoksen kautta Alison
osallistuu myds Margaretin “hysteriaan”. Waller kirjoittaa, ettd lukuisissa hulluutta
késittelevissd romaaneissa uhan alla oleva mind on nimenomaan naispuolinen. Tamé on totta

varsinkin fantastisrealistisissa teoksissa, jotka perustuvat myyteille tai historiaan, missd

% philip 1981, 90, 155.
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hulluutta tai hysteriaa pidetiin murrosikéisten tyttdjen luonnollisena ominaisuutena.
Esimerkiksi The Owl Servicessi Alison kuvataan jarjettomasti Blodeuweddin riivaamana,
kadottamassa mielensd merkityksettdméa#n rituaaliin ja vikivaltaan.®

Roger ja Gwyn ovat myds omaksuneet perinteisen sukupuoliroolin. Néin The Owl
Servicen mieskuva onkin tiysin vastakkainen kuin sen naiskuva, sillé perinteisesti miehilld on
kisitetty olevan kaikki ne (hyvit) piirteet, joita naisilla e ole. Tdmé nékyy esimerkiksi
Gwynin ja Rogerin toimissa kilpailuna, dlyllisend ajatteluna, aggressiivisuutena ja yleisend
aktiivisuutena. Miehet my®s tukevat kdyttdytymisellddn naisten perinteistd roolia. Clive on
huolissaan, ettei Alison vain rasita itsedin liikaa: “Sure you're OK? Mustn't overdo things,
you know. Not good for a young lady.” (OS, 102), ja kun hin saa Alisonin suostuteltua oman
nikékantansa puolelle, hin toteaa: “That's my girl.” (OS, 31) Gwyn ja Roger ovat myos
omaksuneet sukupuoli-identiteetin, jossa nainen on miestd alempiarvoisempi. Esimerkiksi
vilpittémien ystivyydenosoitusten lomassa Gwyn onnistun myos alentamaan Alisonia
vihittelevilld kommenteillaan: “Girl, you can’t be that stupid!” (OS, 131), “Your sense of
direction’s not much good, girl.” (OS, 133), “Don’t talk like that, girl.” (OS, 139) Yleensékin
Gwynin tapa kutsua Alisonia tytdksi (girl, girlie) tuntuu nykyajan perspektiivistd
halventavalta. Roger puolestaan tuhahtaa: “Women!” (OS, 109), kun Alison hénen mielestéén
kayttaytyy oikukkaasti, Niyttiskin siltd, ettd miesten tukema ja naisten hyviksymé naiskuva
sitoo The Owl Servicen naiset perinteiseen naisen rooliin miehen vallan alaisuuteen.

Maria Thosen mukaan The Owl Servicen naisilla on kuitenkin nékymaétontd valtaa, silld
miehet tekevit kaikkensa pysytellikseen heidén kanssaan vileissd.” Témé nikyy Cliven
suhteessa sekd Margaretiin ettd Nancyyn, joita hin yrittid lepyttdd niin sanoilla kuin rahalla.
Alisonilla puolestaan on valtaa Gwyniin, silld hinen mydntymisensi tai kieltdytymisensé
tdmin pyyntéihin vaikuttaa vahvasti poikaan. Alisonin vallankayttd on kuitenkin lihes
tahatonta, eikd sen ldhteend niytd olevan hiinen oma tahtonsa. Margaret ja Nancy puolestaan
pystyvit hankaloittamaan Cliven eldmaé osittain siksi, ettd heiddn odotetaan kéyttaytyvan
“hankalasti”. The Owl Servicen naisten kiyttdma valta onkin miesten sanelemaa ja
hyviksymaii. Kirjan ainoat naiset, jotka muuttivat omia roolejaan, saivat rangaistuksensa
vaaristd vallankdytosti. Rogerin #iti, joka nimedméttdmastd syystd jétti perheensd, menetti
maineensa ja lapsensa. Rogerille ja Clivelle hin on vaiettu ja hdvetty puheenathe.

Huuhkajaksi muutettu Blodeuwedd puolestaan menetti kaiken muun paitsi henkensa.

! Waller 2009, 76-77.
2 Thonen 1996, 123.
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The Owl Servicen naisista Alisonilla on vihiten valtaa, silld hin ei ole vain nainen
vaan myds teini-ikdinen. Hin joutuukin alistumaan seké Margaretin tahtoon etti Nancyn
sdttimiseen. Alisonin vallan puute tulee ilmi my6s tarkasteltaessa kunkin nuoren omaa tilaa ja
sen hallintaa. Pimié on Rogerin hallitsema tila, jonne kukaan muu ei saa astua héiritsemaén
héntd: “[...] he said not to disturb him. He's locked the door to stop us from walking in at a
crucial moment — you know what these darkroom fanatics are.” (0S8, 102-103) Gwynin
omana tilana taas toimii koko laakso, jonka hin tuntee ja tietdd niin hyvin, ettd osaa kulkea
laakson vaarallisilla vuorilla yksin. Alisonin oma tila puolestaan on hinen makuuhuoneensa,
jonne hén vetdytyy potemaan huonoa fyysisti oloaan. Alisonilla ei kuitenkaan ole valtaa edes
omassa huoneessaan, silld useat ihmiset kdyvit sielld myds ibman hinen lupaansa. Raikein
Alisonin tilan loukkaus on Rogerin tunkeutuminen y8ili Alisonin huoneeseen pojan kuultua
sieltd hiiritsevid déinid. Alison yrittdd muodonmuutoksen edetessi valloittaa itselleen uuden
tilan, jossa hiin voi salaa antautua pakkomielteelleen ja jiljentds lisdd huuhkajia. Gwyn
kuitenkin seuraa Alisonia kanakopille ja ottéa tilan omaan haltuunsa estdessdéin Alisonia
tekemdstd huulikajia. Alisonilla ei ndin ole varsinaista omaa tilaa, jonka hin hallitsisi ja jossa
hén voisi harjoittaa valtaa.

Kirjan naiskuva tulee siis esille siini, miten naisia kuvataan, miten miehet suhtautuvat
naisiin sekd myds siind, minkalaista valtaa eri sukupuolten edustajat kirjassa harjoittavat.
Parhaiten The Owl Servicen naiskésitystd kuvaa kuitenkin tapa, jolla muinaista Blodeuwedd-
legendaa kasitellddn kirjassa. Huuhkajanainen niyttiytyy hallitsemattomana, julmana ja
yliluonnollisena luonnonvoimana. Legendassa ja Alisonin muodonmuutoksessa nikyykin
luonto/kulttuuri jako, jossa mies on perinteisesti yhdistetty kulttuuriin ja nainen luontoon.
Butlerin mukaan timé jako on jélleen yksi esimerkki siitd, miten jarki ja mieli liitetdsn
maskuliinisuuteen ja toimijuuteen, kun taas luontoa ja ruumista “pidetdtin naisisen mykkénd
tosiasiana, joka odottaa vastassa olevalta miehisclti subjektilta merkitsemistd.”® Miehet
kulttuurin yllapitdjina yrittdvétkin hallita Blodeuweddia kahlitsemalla timén tekemiinsi
esineisiin, kuten astiastoon ja seindmaalaukseen: “Grandfather and uncle were great men, and
they thought they could tame her. [...] But they made her owls, and she went hunting. They
rid themselves at last by locking her in plate and wall — and then they sought a quiet grave.”
(OS, 99) The Owl{ Service ei luo kovin mairittelevaa kuvaa michen ja naisen vélisestd

suhteesta. Miehet tuntevat ensin selittimé#tontd vetoa naiseen ja yrittévit hallita titd. Kun timé

>3 Butler 2006, 96.
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epdonnistuu, nainen muuttuu kisittdimattoméaksi olennoksi, pelon ja inhon 1&hteeksi, Tdm4 ei
ole vain Blodeuwedd-legendan taustalla, vaan se nikyy my6s Gwynin ja Alisonin suhteessa,
esimerkiksi Gwynin yrityksessi hallita Alisonia katseen kautta.

Roberta Trites kirjoittaa, etti heteroseksuaaliset suhteet ovat alusta asti olleet
nuortenkirjallisuudessa ongelmallisia. Nuortenkirjoissa tytt usein oppivat arvottamaan
itseéidn miehen mielipiteen kautta, he uhraavat oman voimansa miehelle tai heisti tehdiin
objekteja.” Tamé ndkyy myds The Owl Servicessi. Alisonille muiden, etenkin miesten,
mielipiteet ovat térkeitd, eikd hinelld edes niiyta olevan omaa voimaa, jota uhrata. Nainen on
my0s The Owl Servicessé michisen katseen kohde, objekti. Varsinkin Alison ja Blodeuwedd
Joutuvat timén arvottavan katseen alaiseksi, miki toimii myos heiddn muodonmuutoksensa
taustavoimana. Gwyn tuomitsee Alisonin pettsjiksi, mutta Blodeuwedd saa tuomion seki
omilta aikalaisiltaan ettd muilta sukupolvilta. Esimerkiksi Huw pita titd syyllisend: “She is
setting her cap at him [Gronw], the other man’s wife.” (OS, 73) Roger puolestaan sanoo:
“That Blod-woman was pretty poor [...] however you look at it.” (OS, 74) Huw kuitenkin
ymmértdd myds pelkiksi objektiksi luodun naisen tuskan:

She was made for her lord. Nobody is asking her if she wants him, It is bitter twisting
to be shut up with a person you are not liking very much. I think she is often longing
for the time when she was flowers on the mountain, and it is making her cruel, as the
rose is growing thorns, (OS, 74)
Ihosen mulkaan naiseutta, sen vaikutusta mieheen ja naiseksi kasvamista kisitelldsinkin The
Owl Servicessd michisessd diskurssissa. Nainen luodaan kukista, eli kasvatetaan viehittiméin
miehid, mille my6s Cliven ja Alisonin suhde perustuu.’ Esimerkkini tisti toimii kummankin
osapuolen toisiinsa kohdistama imartelu, ja Alisonin ilmeinen tarve miellyttdd uutta
isépuoltaan. The Owl Service ndyttiisi ndin tarjoavan naisille vain kahdenlaista roolia: nainen
voi olla joko kukkia tai huuhkajia. Toisin sanoen, nainen voi miellyttid miestd ja olla niin
sanottu kodin enkeli tai hin voi ofla “hankala”, “hysteerinen” ja “petollinen”. Kummatkin
roolit ovat kuitenkin miehen maérittdmis ja perinteisen naiskésityksen mukaisia.

The Owl Servicen esittdmidn naiskuvaan ja sen naishahmoille tarjoamiin rooleihin

* Trites 1997, 88.

% Thonen 1996, 88.

%% Kodin enkeli, “the Angel of the House”, on viktoriaanisena aikana voimissaan ollut kisitys ihannevaimosta. Se
viittaa yleensi keskiluokan ja yliluokan naisiin, jotka siysedsti uhrautuen huolehtivat kodista ja lapsista ja
mielihyvin tottelevat ja palvelevat aviomiestiin. Kodin enkelin vastakohtana ovat niin sanotut langenneet eli
syntiset naiset. Kukkia/huuhkajia jako noudatteleekin myds vanhaa enkeli/huora vastakohtaparia, ja The Owl
Servicen naisia sovitetaan sekd kodin enkelin ettd langenneen naisen rooleihin.
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linttyy myos oleellisesti kirjan kuva seksuaalisuudesta. Tritesin mukaan seksuaalinen
kyvykkyys on nuortenkirjoissa yleinen metafora voimaannuttamiselle, joten genre on tdynné
seksid. Nuoret henkiléhahmot tuskailevat melkein jokaisesta seksuaalisuuteen liittyvastd
asiasta: siitd harrastaako seksid vai ei, seksuaalisesta suuntautumisesta, ehkaisystd ja
vastuusta, ei-toivotuista raskauksista, itsetyydytyksestd, orgasmeista, tahattomasta
siemensydksysti, sukupuolitaudeista, pornografiasta ja prostituutiosta. Monille
nuortenkirjojen henkildille seksuaaliset kokemukset ovat siirtymaériitti, joka merkitsee
lapsuuden loppumista.” The Owl Service on tissd suhteessa poikkeava nuortenkirja, silld se ei
kuvaa avoimesti nuorten seksuaalisuutta, josta lukijan on etsittavd vihjeitd rivien vélistd.
Seksuaalisuutta ei muutenkaan késitelld suoraan, eivitkd henkildt esimerkiksi keskustele
siitd.” Seksuaalisuutta voidaan kuitenkin pitdd koko juonen taustavoimana, silli Blodeuwedd-
legenda perustuu aviorikokselle. Myos vanhempien tarina pohjautuu seksuaalisille suhteille ja
niiden lopputulokselle. Kerronta nimittdin vihjaa, ettd edellisen sukupolven oliessa legendan
vallassa, Nancylld oli suhde seké Bertramiin ettéi.Huw’hun ja Margaret oli Alisonin isén
lisédksi yhdessd myds Bertramin kanssa. Néistd suhieista syntyivit Gwyn ja Alison. Néin
vaikka nuorten suhteissa toisiinsa ei ndykéin mitddn ilmeisen seksuaalista, varittivit
edellisten sukupolvien (seksuaaliset) suhteet my6s heidén kolmiodraamaansa. Nuorten
seksuaalisuus tulee ilmi my6s hienovaraisesti metaforien, kuten Alisonin muodonmuutoksen
kautta.

Lisa Sainsburyn mukaan teini-ikd voidaan osittain méérittda kamppailuksi siirtyad
hyviksytystd paiviajasta ikitovereiden kanssa jacttuun ydaikaan ja sen seksuaalisoidun
aiknisuuden omaksumiseen. Nuortenkirjallisundessa siirtyma yon ja pdivin vililld toimii
usein myds monimutkaisena metaforana nuoren henkilshahmon psyykelle, kun lapsuuden
tuttu maailma muuttuu oudoksi ja tuntemattomaksi matkalla aikuisuuteen.” Niin on myds
The Owl Servicessi. Sainsburyn mukaan kirjan alku antaa vihjeitd yon ja pdivin
sekoittumisesta. Alison on singyssé pdivésaikaan, ja vaikka se viittaa sairastumiseen, voi se

my0s vihjata siitd, ettd 6inen kiytds levidid pdivaaikaan. Alisonin ydt ovat myds hiiriintyneet

*TTrites 2000, 84.

%8 it kuitenkin muistaa, ettd The Owl Service on julkaistu vuonna 1967. Seksuaalisuutta alettiin kiisitelld
avoimesti ja mutkattomasti nuortenkirjoissa vasta paljon mydhemmin. Cartin mukaan ensimméiset nuorten
seksuaalisuuteen keskittyneet nuortenkirjat eiviit kisitelleet itse seksi, vaan sen negatiivisia seurauksia, kuten
ei-toivottuja raskauksia. Vuonna 1975 julkaistiin Judy Blumen Forever, jota usein pidetdéin uraa uurtavana
kirjana nuorten seksuaalisuuden positiivisessa kuvaamisessa. (Cart 1996, 194)

» Sainsbury 2003, 125, Sainsbury yhdistdi timin kokemuksen Freudin epdmukavuuden tunteen kiisitteeseen
(the uncanny). Ristiriitaisuus, jonka Freud havaitsee lopullisessa epimukavuuden tunteen mésritelmassésn, sopii
nykyaikaisiin mielikuviin teini-iastd. (Sainsbury 2005, 127)
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oudosta raapivasta dénesti, joka liittyy Alisonin fyysisiin oireisiin. Onkin vdistimatonts, ettd
hén ndkee lautasten kuviossa huuhkajia, silld ne ovat 6isid saalistajia. Sainsbury esittdi, ettid
yksi selitys kaikelle télle on se, ettd Alison on sisdistinyt uuden perherakenteen ja teini-idn
seksuaalisuuden puhkeamisen aiheuttamat pelot. Siirtymi péivin ja yon vililld yhdistyy
myos erityisesti Alisonin muodonmuutokseen. Kerronta tosin kuvaa vain kahden yon
tapabtumia, yhtd yksityiskohtaisesti ja toista ainoastaan Rogerin suulla, mutta Alisonin
muutos tuntuu olevan intensiivisempi diseen aikaan,

Alisonin muodonmuutosta voidaan pitdd tyton vastareaktiona 1dhestyviin
aikuisuuteen ja muuttuvaan seksuaalisuuteen. Muodonmuutos voidaan myds nahdi
metaforana Alisonin puhkeavalle seksuaalisuudelle. Jélkimmaistd tulkintaa tukee Rogerin ja
Gwynin suhtautuminen “muuttuneeseen” Alisoniin. He kokevat timén hiiritseviksi toiseksi,
joka atheuttaa heissd epdmukavuutta ja pelkoa. Téma tulee selkedsti ilmi The Owl Servicen
kahdessa disessd kohtauksessa, jotka kuvaavat miten Roger ja Gwyn kohtaavat uuden, cudon
Alisonin. Lukija saa tietdd Rogerin Rokemuksesta vasta, kun timé kertoo siitd Gwynille: |

And the room was so cold. [...] It was like being in a deepfreeze. But it was the noise
that was worst. [...] I called her, but she was fast asleep. [...] You know how hot it
was last night — I couldn’t sleep, and I kept hearing this noise. I thought she was
having a nightmare, and then I thought perhaps she was ill, so [ went up. [...] It was
something sharpening its claws on the joints, or trying to get out, and either way it
wasn't funny. [...] I couldn't stand it. (OS, 32-33)

Roger on kohdannut Alisonin huoneessa jotain, joka hiiritsee ja pelottaa hantd. Omien

sanojensa mukaan hén jénisti ja ldhti huoneesta tekeméttd mitddn. Gwyn puolestaan seuraa

Alisonia y6ll4 ja 10ytéd tdimén kanakopista kadonneen huuhkaja-astiaston keskelti:

He opened the door. The hut was a black hole, and he could see nothing. [...] “Go.
Away.” There was a fluttering in the darkness, like wings, but dry and hard as a
rattlesnake. “Alison, I'm coming in.” “Go. Away.” The warning, the menace of the
sound terrified him — the quick ruffling of the stacked plates. (OS, 90--91)
Gwynin ja Rogerin kokemukset ovat erilaisesta ympéristostad huolimatta samankaltaisia:
kumpaakin pelottavat oudot, uhkaavat dénet, joiden lihteens Alison nayttiisi olevan. Alison
onkin nikyméattdmyydestéddn huolimatta (Roger ei kuvaile Alisonia ja pimeys peittdd hanet
Gwyniltd) vahvasti 1dsnd yliluonnollisena, levottomuutta herittiviing hahmona. Yollisten

tapahtumien herdttdmé pelko Gwynissé ja Rogerissa voidaan tulkita ndiden himmennykseksi

ja jopa kauhuksi Alisonissa ilmenevis seksuaalisuutta kohtaan, Nayttiskin siltd, ettd The Owl

% Sainsbury 2005, 131.
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Servicen miehet kokevat naisen (lilan avoimen) seksuaalisuuden uhaksi itselleen ja yrittavit
hallita naisten seksuaalisuutta esimerkiksi tukemalla perinteisid sukupuolirooleja.®!
Muodonmuutos huuhkajaksi on mySs nimenomaan petollisen, viettelevin naisen rangaistus.
Gwynin reaktio kanakopissa piilottelevaan Alisoniin voidaan tulkita myds
erddnlaiseksi yritykseksi tukahduttaa Alisonin vaarallinen seksuaalisuus, timén himmentivi
toiseus. Toisin kuin Roger, Gwyn ei perddnny vaan kohtaa uhan. Hin yrittd4 estdd Alisonia
Jjaljentdmasta lautasten kuvioita. Kun kehotukset lopettaa eivit toimi, Gwyn taltuttaa Alisonin
fyysiselld voimalla:
“Don't, Alison. You've go to stop.” “Go. Away.” The plates clashed. Gwyn dived. He
hit Alison with his shoulder and pinned her arms to her sides. She fought, threshing,
kicking, but Gwyn held her. His head was tucked close in to her anorak out of her
reach. The dinner service splintered under them. Gwyn held her until her strength
was gone, and he let her cry herself to silence. (OS, 91)
Kerronta puolustaa Gwynin vikivaltaa antamalla ymmaértda, ettd se on kohtauksessa ainoa
keino rikkoa transsitila, jossa Alison ﬁéiyttéiisi olevan. Kyse on kuitenkin pohjimmiltaan
péillekarkauksesta ja Alisonin koskemattomuuden loukkauksesta. Gwyn epéilemattd pitdd
Alisonista ja katsoo toimivansa tdmén parhaaksi, mutta se ei tee hinen kiytdksestdin yhtddn
hyviksyttivimpéda tai vihemmén hiiritsevis, varsinkin kun Alison on pyytinyt hdntd useaan
kertaan poistumaan. Tapahtuma vertautuu kirjan alussa olevaan kohtaukseen, jossa Roger

leikkisisti koskee Alisonin tekeméd paperihuuhkajaa:

“Her,” said Alison.
“You can tell? OK. Her. I like her.” He [Roger] tapped the owl's head with the
pencil, making the body rock on its perch. “Hello there!”

“Don't do that,” said Alison.

“What?”

“Don't touch her.” (OS, 21)
Huuhkaja néyttaytyy kirjan alusta asti naispuolisena ja vihamielisend miehid kohtaan.
Huuhkajanainen ei siis ole mik#in miehid vietteleva femme fatale vaan miehid torjuva
kostotar.

Kanakopissa puhjennut kisirysy péittyy siihen, ettd Gwyn taltuttaa Alisonin, joka

vetdytyy takaisin perinteiseen rooliinsa ja etsii apua ja lohdutusta Gwyniltd. Pelosta tdysin
lamaantunut Alison kieltdytyy lihtemistd pimeéin yohon, joten pari viettdd yon yhdessd

kanakopissa: “They sat on the floor of the hut, and Alison hid her head in Gwyn's shoulder,

o Mytis Margaret yrittddl kontrolloida tyttiirensd seksuaalisuutta kieht#mélld titd tapaamasta Gwynid, joka on
Alisonille laaksossa ainoa seksuaalinen “uhka”, Rogeria ei koeta uhaksi, koska tdmd on Alisonin velipuoli.
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and he talked to her unti] the sun cleared the mountain. Then he had to wake her.” (0S, 95)
Vaikka kertoja kuvaakin loppuy6td vain yhdelld lauseella, on selvid, ettd Gwyn ja Alison
kokevat ldheisyyttd. Onko siind mitddn seksuaalista vai ei, jad lukijoiden omien tulkintojen
varaan. Sainsbury huomauttaa, ettd Garnerin kuvaus parin lihdéstd aamulla muistuttaa seksin
Jélkeistd euforiaa: “They stepped from the hut into rainbow dew and walked together up to
the house through the midsummer dawn,” (OS, 95) Huw nikee heidit ja huomauttaa: “She's
come.” (OS, 95) Lause on kaksiselitteinen. Toisaalta se viittaa Blodeuweddiin, joka on
uudestisyntynyt Alisonissa, toisaalta se taas tarkoittaa, ettd muuttunut Alison on itse ottanut
askeleen kohti aikuisuutta.” Tapahtuipa kanakopissa mitd tahansa — tai ef tapahtunut, The Ow/
Servicen nuorten seksuaalisuus on syvisti ristiriitaista. Gwyn ja Roger tuntevat seki vetoa
ettd pelkoa muuttunutta Alisonia kohtaan. Alison puolestaan ei tiedd, miten suhtautuisi
pubkeavaan seksuaalisuuteensa: “All of me's confused the same way. I keep wanting to laugh
and cry.” (OS, 93) Toisaalta hin on kauhuissaan ja himmentynyt, toisaalta hiin taas kaipaa
ldheisyyttd. Nuoret eivit selvistikiin Viéléi tiedd miten suhtautua omaan tai muiden
seksuaalisuuteen.

The Owl Servicen suhtautumisessa seksuaalisuuteen ei puolestaan ole mitéén
epéselvad. Kirjan muodostama kokonaiskuva seksuaalisuudesta on negatiivinen:
seksuaalisuus on héiritsevid, tavallisen eldmén jérjestystd jarkyttdvad. Roger ja Gwyn
kokevat Alisonin levottomuutta heréttdvini toisena, ja Alisonin seksuaalisuuden
puhkeamiseen liittyvdd muodonmuutosta kuvataan yliluonnollisena uhkana. Vanhempien
antamat esikuvat korostavat entisestdin seksuaalisuuden negatiivisuutta. Naiset, jotka ovat
halukkaasti hyviksyneet oman seksuaalisuutensa, ovat “huuhkajanaisia”, joiden
seksuaalisuudesta ei ole seurannut mitdin hyvid, Esimerkiksi kahden miehen kanssa
suhteessa samanaikaisesti olleiden Nancyn ja Margaretin vihjataan olevan epitietoisia
lastensa oikeasta isdstd tai jopa valehdelleen nididen isyydesti. The Owl Service kisitteleekin
nimenomaan naisten seksuaalisuutta ja miesten reaktioita sithen. Roger esimerkiksi vihjailee,
ettd Margaret pyydysti Cliven rahan takia. Miehen pyydystys oman edun vuoksi tulee mieleen
my6s Nancyn sanavalinnoista: “But there isn't the pound notes in London to pay me for
losing my Mr Bertram, just when I had him landed, high and dry.” (OS, 122) Aviorikoksen
tehnyt ja miehensd murhaa suunnitellut Blodeuwedd puolestaan pyydystidd miehid huuhkajana

Ja tekee heidédt hulluiksi. Hinestd yritettiin kuitenkin tehdd miestennielijdi jo ennen

52 Sainsbury 2005, 135.
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muodonmuutosta, silld Gronw anoi armoa Lleulta vierittimilld syyn Blodeuweddin niskoille:
“[...] since it was through a woman's wiles I did to thee that which I did, I beg thee in God's
name, a stone I see on the river bank, let me set that between me and the blow.”® Myds Alison
osoittautuu hiilyvéiseksi, silld vaikka Alisonin ja Gwynin yhdessi viettimi yo p#ittyy parin
ldhentymiseen, lheisyys osoittautuukin myShemmin katoavaiseksi, kun Alison taipuu &itinsi
tahtoon ja rikkoo lupauksensa Gwynille. Niin The Ow! Servicen naisista muodostetaan kuvaa
miestennielijoind ja oman edun tavoittelijoina.

Kirjan kuva seksuaalisuudesta on nimenomaan kuva keteroseksuaalisuudesta. The
Owl Servicen esittimit seksuaalisuuteen liittyvit rikkomukset (aviorikokset ja muut salaiset
suhteet) tapahtuvatkin heteroseksuaalisen normin sisélld. Niin itse teos ja sen henkildhahmot
noudattelevat yhteiskunnan ja kulttuurin sé4telemid konventioita. Vaikka nuorten sukupuoli-
identiteetit eivét olekaan vield lukkoon lyStyji, ndyttivit he seuraavan ympardivan
yhteiskunnan ja vanhempiensa asettamaa esimerkkii. Perinteisen heteroseksuaalisen
sﬂcupuolij aon noudattaminen vihentdd vieraantuneisuutté, jota yhteiskunnan normeista
poikkeaminen viistiméttd lisdisi. Alisonin sukupuoli kuitenkin automaattisesti asettaa timén
toisen asemaan. T4td asemaa vahvistaa entisestdsin The Owl Servicen henkildiden yllapitima
naiskasitys. Kirjan esittdmé naiskuva on konservatiivinen, ja se perustuu vanhoihin
sukupuolirooleihin ja sukupuolijaolle, joka kaikessa dualistisuudessaan ja
vastakohtaisuudessaan on bahtinilaisittain varsin monologinen. Nainen on miehisen katseen
kohde, miehen arvottama ja méafrittdma toinen. N4in Alison on sosiaalisesti marginaalisessa
asemassa sukupuolensa vuoksi. TAmé4 aiheuttaa vieraantuneisuuden tunnetta, jota lisdvit
myds puhkeavan seksuaalisuuden aiheuttamat pelot ja himmennys seki sen aikaansaamat

reaktiot muissa.

Téssi luvussa olen tarkastellut mindn ja toisen vélistd suhdetta, joka on vilttdmaton
bahtinilaisen identiteetin rakentumiselle. The Ow! Servicen nuoret kokevat timin suhteen
Jjoko solipsistisesti (monologisesti) tai intersubjektiivisesti (dialogisesti). Rogerin ja Gwynin
subtautuminen toiseen on paljolti solipsistista, vaikka varsinkin heidéin suhteessaan Alisoniin
nidkyy my®6s intersubjektiivisia piirteiti. Alisonin suhde toiseen on puolestaan lahinni
intersubjektiivinen, mutta tarinan kuluessa se muuttuu solipsistiseksi, ja lopuksi Alison

menettdd identiteettinsd kokonaan muodonmuutoksen ldhestyessé huippuaan. Nuoret kokevat

% The Mabinogion 2000, 63.



88

my&s kulttuurista, sosiaalista, ajallista ja psykologista vieraantuneisuuden tunnetta, joka
ilmenee eristyneisyytend, yksindisyytend seki henkisen ja fyysisend vikivaltana. He ovat
lapsuuden ja aikuisuuden vélimaastossa, ja etsiviit omaa paikkaansa yhteiskunnassa seki
tasapainoa omien halujensa ja vanhempiensa vaatimusten vililli. Vieraantuneisuus ilmenee
myo0s kirjan kaksoisolento- ja muodonmuutosmotiiveissa. The Owl Servicessi
vieraantuneisuus, kaksoisolennot ja muodonmuutos horjuttavatkin nuorten identiteettis ja
rikkovat késityksen itsendisestd ehedstd mindstd. Tarkastelin myds nuorten sukupuoli-
identiteettejd, jotka niyttdvit rakentuvan yhteiskunnan hyviksyttyjen normien mukaan ja
perustuvan vanhanaikaisiin sukupuoliroolethin. Nuoret rakentavat omaa seksuaalisuuttaan
perinteisten konventioiden mukaan seuratessaan heteroseksuaalista sukupuolijakoa.
Seuraavassa luvussa jatkan mindn ja toisen suhteen késittelyi suhteessa kirjan
loppuratkaisuun. Tarkastelen nuorten tekemii ratkaisuja ja miten ne vaikuttavat sithen,

millaiseksi heidén identiteettinsd muodostuvat kirjan lopussa.

A s R R
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4. Identiteetti determinismin ja vapaan tahdon ristipaineessa
“It was my ending.” (OS, 191)

Nuorten identiteettien kehitys kiteytyy ja kulminoituu The Owl Servicen loppuratkaisussa.
Tarkoituksenani onkin nyt tarkastella lihemmin kirjan loppua ja sitl, mité se kertoo nuorten
identiteeteistd. Nuorten identiteettien tulkintaan liittyvét oleellisesti myds tarinan herittdmaét
kysymykset determinismistd, vapaudesta valita, syyllisyydestd ja vastuusta. Néiden aiheiden
rinnalla kulkevat edellisissi luvuissa esille nousseet motiivit, kuten sukupuoliroolit,
vieraantuneisuus ja mindn suhde toiseen. Ensimmadisessd alaluvussa késittelen The Ow!
Servicen myyttistd maailmankuvaa ja miten kirjassa ilmenevé determinismi vaikuttaa nuorten
identiteettien kehitykseen. Toisessa alaluvussa puolestaan tarkastelen sitd mahdollisuutta, ettd
nuoret voivat tehdid omat ratkaisunsa, valita omat identiteettinsd. Pyrkimyksendni on my®ds
awioida loppuratkaisun oikeellisuutta nuorten identiteettien kehityksan kautta. Ensin on

kuitenkin paikallaan kertoa yksityiskohtaisesti itse loppuratkaisusta ja sen saamasta kritiikistd.

The Owl Servicen kidnnekohta on kohtaus, jossa Roger tekee pilkkaa Gwynin aikeista
opetella standardia englantia harjoituslevyjen avulla. Gwyn loukkaantuu verisesti sekd
Rogerille ettd Alisonille. Hin aikoo jattd4 kaiken taakseen ja pakenee laaksosta. Huw 16ytda
pojan kuitenkin vuorilta ja yrittdd suostutella titd palaamaan takaisin: “You are needed back
at the house. It is nearly time.” (OS, 185) Huw tietid, ettd legendan voiman rikkomiseen
tarvitaan Gwynid, joka on kuitenkin omien sanojensa mukaan saanut koko jutusta
tarpeekseen. Huw paljastaa pojalle kallion halkeamassa olevan katkdn, jonka sisiltd on
kouriintuntuva todiste legendan olemassaolosta:

“Mister Huw: I'm sorry,” said Gwyn. He [Gwyn] was holding a spear head in the
palm of his hand. It was made of flint, and was so thin that the moon shone through
it, and the fretting of its surface made it a leaf of sculpted light and stone. *“This was
the spear,” said Gwyn. (OS, 187)
Gronwin keih##inkirjen lisdksi kitkostd paljastuu lukuisia erilaisia esineitd, jotka legendan
valtaan joutuneet ovat sinne vuosisatojen saatossa piilottaneet: “But we of the blood must
meet it in out time, and we bring here what we have. [...] Because we gave this power a

thinking mind. We must bear that mind, leash it, yet set it free, through us, in us, so that no

one else may suffer.” (OS, 187-188) Gwyn ymmértd, ettei pakotietd ole: hinen on
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kohdattava legendan voima, tyynnytettdva se ja saatettava se lepoon. Hinen ratkaisuaan
vahvistaa tieto siitd, ettd hin on laakson hallitsijan perillinen — ei Bertramin vaan Huw’n
jdlkeldinen. Gwyn palaa takaisin laaksoon isénsé kanssa.

Ikiaikaisen piilon esineet on koristeltu samalla kuviolla: “It was only a simple double
arch of brow, like a pick head, running to a short nose or beak, and two dots for eyes. [...}]
The simple line stared out, human or bird face: it was impossible to tell.” (OS, 187) Sama
kuvio toistuu myds liuskekivessé, jonka Gwyn ottaa kétkdstd ja jonka tilalle hén laittaa
Alisonilta saamansa simpukankuorista tehdyn huuhkajan. Huw noudattaa Gwynin pyyntdé ja
antaa liuskekivestd tehdyn riipuksen Alisonille pojan puolesta. Alison ei kuitenkaan halua
lahjaa: “It's too awful — I can't bear it.” (OS, 212} Vastalauseista huolimatta Huw sujauttaa
riipuksen Alisonin kaulaan, ja timé menett4d tajuntansa. Ratkaisun hetki on tullut, ja Huw’n
késkystd Roger hakee Gwynin paikalle. Alisonin muodonmuutos 1dhenee loppuaan, ja ilmassa
kiertdvit linnunhdyhenet tarttuvat hdneen magneettien tavoin. Gwynin pelkkd ldsnéolo ei
kuitenkaan riité lepyttdmidn Blodeuweddin rai{roa:

“What is it you want me to do?” said Gwyn,
“Look to her. Comfort her.”
“I can't.”
“Just comfort her.”
“I can't, man. Anything else. You don't know what these two have done. I can't
touch her.”
Alison trembled. Claw marks dragged at her legs.
“She is coming, and will use what she finds, and you have only hate in you,” said
Huw. “Always and always and always.”
Gwyn's jaw was fixed. (OS, 216)
Gwyn el suostu lohduttamaan Alisonia, silld hin ei pysty padstdmaidn irti vihastaan. Roger
nielee ylpeytensé ja pyytdd Gwynid auttamaan Alisonia tunnustaen samalla, ettd hin yksin oli
syypaa Gwynin pilkkaamiseen: “It's my fault. It was me. Not Ali. She never laughed at you.
[...] I'm sorry. Don't let it happen, Gwyn.” (OS, 217) Gwyn on kuitenkin taipumaton, ja hin
kostaa Rogerille pilkkaamalla tdmén &itig.
Roger ottaa Gwynin iskun vastaan, eiké tapansa mukaisesti sivallakaan takaisin. Ndin
Roger katkaisee vihan kierteen ja on valmis auttamaan Alisonia, kun Huw kertoo ratkaisun:
“He is hurt too much she wants to be flowers and you make her owls and she is at the hunting
—" (08, 218) Roger tajuaa, ettd vastaus on yksinkertainen. Huuhkajien sijaan heiddn on

ndhtava leuldda:

“Hey, Ali, did you hear?” Roger brushed the feathers aside. “You've got it back to
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front, you silly gubbins. She's not owls. She's flowers. Flowers. Flowers, Ali.” He

stroked her forehead. “You're not birds. You're flowers. You've never been anything

else. Not owls. Flowers. That's it. Don't fret.”” Alison stirred. [...] Roger laughed.

“Flowers. Flowers. That's the way.” The marks paled on her skin, and tightness went

from her face as she breathed to the measure of his hand on her brow. (0S, 218)
Toisin kuin Gwyn, Roger pystyy lohduttamaan Alisonia ja vakuuttamaan tille, etti timéi
onkin kukkia. Blodeuwedd tyyntyy ja legendan voima purkautuu Alisonia tuhoamatta. Kirja
loppuu kukkasateeseen.

Andrew Taylorin mukaan The Owl Servicen saama kritiikki kohdistuu usein kirjan
loppuratkaisuun, joka on epéileméttd aiheuttanut polemiikkia. Monelle kirjan loppu tulee
ylldtyksend. Y1lattivas ja tyytymattdmyyttd herdttivid on se, ettd juuri hemmoteltu ja
ylimielinen Roger ndyttdd laannuttavan legendan voiman.' Aidan Chambers onkin huvittunut
siitd, kuinka vaikeaksi keskiluokkaiset lukijat kokevat The Owl Servicen lopun, joka heidin
mukaansa pilaa tarinan ja on sen heikkous, kun taas Chambersin mielesti se itseasiassa onkin
kirjan vahvuus.” David Rees puolestaan on sitd mieltd, etti kirjan loppu on kaikkien
mittapuiden mukaan hdmmentdvi eikd suinkaan sen vahva puoli. Hin kirjoittaa, ettd
loppuratkaisu on oikea élyllisesti, silld sekd Gwyn ettd Alison ovat liian musertuneita ja
henkisesti vammautuneita valitakseen toisensa. Kirjailijan ei olisi kuitenkaan pitdnyt ohjata
lukijoita sitoutumaan niin paljon Gwyniin henkisesti, silli se johtaa viistimatti
hdmmennykseen ja pettymykseen.’ Neil Philip kirjoittaakin, ettd mielipiteet The Owl Servicen
loppuratkaisusta eroavat toisistaan jyrkésti. Monelle loppu on petos Gwynid kohtaan, huijaus,
silménkéfntétemppu. Toisille taas se on kirjan kohokohta, Philip itse kuuluu jalkimméiseen
ryhméén: hinen mielestddn Garnerin loppuratkaisu on ainoa mahdollinen vahva lopetus, silld
se ratkaisee kirjan jinnitteet sen sijaan, ettd pyyhkisi ne pois. Jos Gwyn antaisi anteeksi, kirja
muuttuisi sentimentaaliseksi ja kieltdisi kaiken tapahtuneen tirkeyden. Jos taas Roger
tuhoutuisi Gronwin tavoin, lukijoille ei jdisi yhtdsn toivoa.*

Taylorin mukaan kirjan lopun aiheuttamassa kiistassa on todellisuudessa kyse siitd,
onko lukijoiden kokema jérkytys oikeutettua vai ei. Pdityiké Garner rehelliseen paitdkseen
niiden rajojen sisélld, jotka hin asetti itselleen ldpi koko teoksen, vai oliko loppuratkaisu

huonosti suunniteltu silménkééntdtemppu, johon lukijoiden on vaikea uskoa.® Voisi myos

; Taylor 1992, 94-95.

X Chambers 1995, 83.
Rees 1980, 63,

* Philip 1981, 71--72.

> Taylor 1992, 95.
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kysyé, tukeeko kirjan loppuratkaisu nuorten identiteeteistd muodostunutta kuvaa. Onko loppu
uskottava nuorten tarinan kuluessa kokeman kehityksen kannalta? Loppuratkaisua
tarkasteltaessa on syytd my6s kiinnittdd huomiota myytin ja determinismin seki toisaalta
vapaan tahdon vaikutukseen. Miksi junri Roger pystyi lepyttdméin legendan tuhoavan
voiman? Olisiko Gwyn voinut valita toisin, vai oliko hidnen “valintansa” ennalta méritty?
Entd minkélainen rooli Alisonilla on loppuratkaisussa? Lihden tarkastelemaan niitd
kysymyksid kisittelemalld ensin determinismii ja myyttid The Owl Servicen loppuratkaisussa

ja nuorten identiteettien muokkaajina.

4.1 Myytti ja determinismi 7he Owl Servicessi

Sanakirjan mukaan myytti on jumalia, yliluonnollisia olentoja ja maailman syntyi tai muuta
sen kaltaista késittelevi taru.® Tdmé on kuitenkin vaxisin yksinkertaistettu ja rajoittava myytin
maédritelmd. G. S, Kirk kirjoittaa, ettd vaikka monet eri kulttuurien myytit kisittelevitkin
Jjumalia ja muita pyhié olentoja tai kertovat maailman luomisesta, eivit ndmé aiheet suinkaan
ole keskeisid kaikille myyteille.” Myytin méaritelméstd onkin erimielisyytti, ja monet tutkijat
tuntuvat médrittelevin myytin oman tutkimuksensa raameihin sopivaksi. Tdm4 johtuu
varmasti osaltaan siiti, ettd Lauri Honkon mukaan myytti on moniulotteinen ja sitd voi
léhestyd monesta eri ndkokulmasta.? Yleensi kuitenkin jumaltarun lisdksi myytin katsotaan
olevan pyhi kuvaus, johon lifttyy myytin rituaalinen toisto; kertomus, jonka funktiona on
muun muassa kertoa meille miten kayttdyty4; todenmukainen esitys elimaisti.” Alan Garner
médrittelee myytin seuraavasti:

I'am using the word “myth” not as meaning “fiction” or “unhistorical”, but as a
complex of story that, for various reasons, human beings see as demonstrations of the
inner cause of the universe and of human life. Myth is quite different from-
philosophy in the sense of abstract concepts. The form of myth is concrete always,
yet it holds those gualities that demand of the human mind that it recognise a
revelation of the function behind the world.'

Garnerin kisitys myytistd konkretisoituu 7he Owl Servicessi, jota voidaan pitdd tutkielmana

® Kielitoimiston sanakivja 2.0sa L-R 2006, 278.

7 Kirk 1984, 57.

% Honko 1984, 46,

? Esimerkiksi Honko 1984, 49; Bascom 1984, 3; Armstrong 2003, 3—10.
' Garner 1997, 27.
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myytin toiminnasta ja merkityksestd reaalisessa nykymaailmassa.'! Kirjan myyttisen
maailmankuvan térkeimpid piirteitd ovat myytin totuudenmukaisuus, toisto ja determinismi,
Jotka erottamattomasti kietoutuvat toisiinsa ja vaikuttavat nuorten identiteettien kehitykseen.

Kuten Garner myytin méaritelméssddn ilmaisi, myytti ei ole fiktiota. My&s monet
muut painottavat myytin fofuudellisuutta, vaikka ymmartivitkin asian hieman eri tavoilla.
Bascomin mukaan myyttid pidetdan totuudenmukaisena selontekona kaukaisen
menneisyyden tapahtumista yhteiskunnassa, jossa sitd kerrotaan. Myyttiin uskotaan ja muita
opetetaan uskomaan siihen.”” Yleisin esimerkki téstd on erilaisten uskontokuntien usko pyhien
kirjojensa sanaan totuutena. Kun Roger pitdd Huw’n kertomusta Gronwin kiven reiéin
synnystd valheena, Gwyn puolustaa téitd: “Huw wasn't lying. Not deliberate [...] Huw
believes it.” (OS, 44) Huw ei siis valehdellut — tarkoituksella. Gwynin lausunnossa ilmenee
nékdkanta, jonka mukaan usko ei ole yhteneviinen totuuden kanssa. Nykyp#ivind myytti-
sanalla ilmaistaankin usein jotain, miki ei ole totta.”

Karenl Armstrongin mukaan olemme 1700-luvusta lghtien keﬁitt'alneet ticteellisen
késityksen historiasta ja meitd kiinnostaa se, mité todella tapahtui. Sen sijaan entisaikoina
ithmiset olivat kiinnostuneempia siitd, mité tapahtuma oli merkinnyt. Myytti oli tapahtuma,
joka tietyssd mielessd oli tapahtunut kerran, mutta joka myds tapahtui jatkuvasti. Meill4 i ole
sanoja téllaiselle tapahtumalle, koska ndemme historian tiukasti kronologisena. Myytti
kuitenkin viittaa historiaa kauemmaksi, sithen mikd on ajatonta ihmisen olemassaolossa, ja
auttaa meitd piisemdfin satunnaisten tapahtumien kaocottisen virran tuolle puolen ja nikemiin
vilaukselta todellisuuden ytimen.'* The Owl Servicen laakson asukkaille Blodeuwedd-legenda
ei ole uskon asia vaan osa heidén jokapdiviistd eldimiinsi. Se on tiyiti totta: jotain mika

tapahtui ja mik4 tapahtuu edelleen. Kirjan alussa nuoret ovat skeptikkoja, mutta alkavat

" The Owl Servicen perustana oleva Blodeuwedd-legenda ef toimmi automaattisestt myyttind vain siksi, ettd
Garner on lainannut ja sovittanut sen kirjaansa vanhasta walesilaisesta tarukokoelmasta. Gwyn Jonesin mielestd
varsinkin The Mabinogionin vanhemmissa osissa on havaittavissa walesilaisen mytologian vaikutus, ja niiden
tarinoiden padhenkilt omaavat jumalallisen alkuperin ja yli-inhimillisen luonnon. (Jones 2000, x.) Itse
kokoelman luokittelu myyttisiksi taruiksi voi kuitenkin olla ongelmallista, silld kertomuksilla on my®s fukuisia
legendan ja kansantarun piirteiti. Itse pidéin Blodeuwedd-kertomusta legendana, jossa on myytin aineksia.
Legenda muuttun myytiksi vasta The Owl Servicessi, kun Garner asettaa sen kirjan myyttiseen maailmankuvaan.
Katso tarkemmin myytin, legendan ja kansantarujen méadrittelysti, eroista ja yhtiliisyyksistd William Bascomin
artikkelista “The Forms of Folklore: Prose Narratives” (1984). Tydssini kutsun Blodeuwedd-kertomusta seki
myytiksi ettd legendaksi. Katson, ettd ndmd eivit poissulje toisiaan: kirjassa legenda on myytti ja myytti on
legenda.

12 Bascom 1984, 9,

1% Sanakirjan mukaan myytilld voidaankin myds tarkoittaa jotain, mikd on kuvitelmaa, uskomusta ja myés
Jotakuta suuresti ihailtua, legendaarista henkildd. (Kielitoimiston sanakirja 2. osa L-R, 278.)

14 Armstrong 2003, 7.
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véhitellen uskoa myyttiin kohdatessaan todisteita sen toiminnasta. Usko muuttuu totuudeksi
vasta silloin, kun Gwyn pitelee késissiddn salaisen kitkon esineitd: “I didn't understand [...]
I'm all numb inside.” (OS, 188) Néin Gwyn ymmaértds vihdoin myytin totuudellisuuden ja sen
vaikutuksen omaan eldma#nsd, tuntee myyttisen ajan painon.

Myyttisessi ajassa kaikki tapahtumat ovat siis 1isnd samanaikaisesti.'* Aika ei ole
lineaarista vaan sisikkéistd: “Here: in this valley: now. That is how the power is spent.
Through us, within us, the three who suffer every time.” (0S8, 188) Myvyttinen aika onkin
siséistdl aikaa (inner time), johon kuuluvat sukupolvesta toiseen periytyvit muistijiljet.'® Bri
sukupolvet toistavat samoja kiyttiytymismalleja, padtyvit samoihin ratkaisuihin, kokevat
saman kohtalon kuin legendan alkuperiinen kolmikko. Myytti toimiikin rituaalisen toiston
kautta. The Ow! Servicen nuoret oftavat osaa tihin toistoon toistamalla samoja tapahtumia,
mutta my6s olemalla itse toiston merkki eli toimimalla aikaisempien sukupolvien
kaksoisolentoina. Nuoret toistavat myds oman tarinansa tapahtumia. Esimerkiksi Alison
k-em)o Rogerille Gwynin heikkouden (opetuslevyt) saadé,kseen tdmén ymmartimiin Gwynid,
mutta Roger kéyttid myShemmin téta tietoa Gwynin pilkkaamiseen. Alison taas puolustaa
Rogeria Gwynille kertomalla tdmén #idistd, miti Gwyn puolestaan kiyttid kirjan lopussa
Rogerin haavoittamiseen. Kummassakin tapauksessa Alison siis paljastaa hyvin ailkomuksin
poikien heikot kohdat, joita nimd mydhemmin kéyttdvit toisiaan vastaan. Toisto toimii myds
eraéinlaisena ennakointina, ennustuksena. Kun Huw kertoo, miti Lleulle tapahtui, hiin kertoo
samalla siitd, mitd Gwynille tulee tapahtumaan: “Lleu is a hard lord [...] He is killing Gronw
without anger, without love, without mercy. He is hurt too much by the woman and the spear.
Yet what is there left when it is done? His pride. No wife: no friend.” (OS, 73) Myyttisessi
toistossa tapahtumat toistuvat siis samanlaisina, ilman mahdollisuutta muutokseen.

Kirjan Blodeuwedd-myyttiin liittyy néin oleellisesti determinismi, joka sanakirjan
médritelmén mukaan on kisitys, “jonka mukaan kaikki tapahtumat ovat edeltdvien syiden
seurausta” tai “silld tavoin madriytyneitd, ettei voisi tapahtua mitenkéén toisin.””" Myytti
toistuu laaksossa sukupolvesta toiseen tuomiten osanottajansa kuolemaan, katkeruuteen ja
yksindisyyteen. Determinismi tulee selkeimmin ilmi Huw’n puheessa, silld timéa kokee

myytin vahvimmin totena ja eldd periytyneessi sisdisessé ajassa: “I only feel. Always it is

1% Garner 1997, 205.

'S Olen kisitellyt sisaist aikaa ja muistijilkid jo alaluvussa 2.1. Niiden kisittelerninen tissi uudelleen ej ole
mielekist.

7 Kielitoimiston sanakirja 1. osa A-K, 101.
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owls, always we are destroyed. Why must she see owls and not flowers? Always it is the
same.” (OS5, 216) Huw tietdd, ettei legendan voimaa voi pysdyttdd eikd sitd voi paeta: “We are
not free [...] We have tried too many times to be free. No lord is free. My grandfather tried,
my uncle tried, and I have tried to end it, but it has no end.” (OS, 98) Kukaan ei néin ole
vapaa. Determinismin katsotaankin kieltdvin mahdollisuuden vapaaseen tahtoon, valintaan.
Gwyn on néin pakotettu epdonnistumaan edeltivien sukupolvien tavoin, vaikka hén
péittaviisesti tahtookin vélttdd vanhempiensa kohtaloa: “My Dad ran away [...] I shan't. I
don't want to end up like him — or you.” (OS, 201) Determinismin mukaan Gwynilla ei
kuitenkaan ole mahdollisuutta muuttaa kohtaloaan.

Jos mikéén ei olisi voinut tapahtua toisin, onko ihminen silloin vastuussa teoistaan?
The Owl Service herattdd ristiriitaisia ajatuksia syyllisyydestd ja vastuusta. Blodeuwedd-
myytin rituaaliseen toistoon osallistuvat jakavat syyllisyyden myytin vékivaltaisesta
purkautumisesta. Huw on perinyt syyllisyyden esi-isiltddn: Adn teki kukista naisen ja naisesta
huﬁhkaj an ja on ndin myos vastuussa legendan voiman aiheuttamasta tuhosta. Maria Thosen
mukaan timén kollektiivisen syyllisyyden merkki on Huw’n paljastama salainen kitké™, joka
pitdd sisdllddn mySs ensimméisen vikivallanteon vilineen, Gronwin keihddnkirjen. Kitkdstad
paljastuvat my&s Bertramin moottoripyorén jarrupalat, jotka ovat todiste Huw’n omasta
rikolksesta:

Keep them away! He is the dark raven of my unreason! Keep them away! [...]1
didn’t mean it [...] He never had that old bike outside the grounds, up and down,
front drive to back, that’s all he ever did. Then he rode to make me jump when I was
working on the drive, and he had my Nancy, and I thought I’d show him what it is to
land in the rhododendrons, so I took out the blocks. He never said he was going up
the pass. I didn’t know! (OS, 190)
Fuw on niin suoraan syyllinen Bertramin kuolemaan, vaikka hin ei “tarkoittanut™ eikd
“tiennyt”. Mustasukkaisella teollaan Huw toisti esi-isiensd osan myytissi ja epdonnistui
legendan voiman lepyttdmisessd. Huw kuitenkin puolustaa legendan alkuperaisid osanottajia
(ja samalla myds itsedéin) tunnustamalla: “But none of them is all to blame [...] It is only
together they are destroying each other.” (OS, 74) Robert A. Davis kirjoittaa, ettd lausunto
nayttdd vapauttavan jokaisen sukupolven vastuusta, mutta se myos tukahduttaa heiddn

mahdollisuutensa tehdd omia padtoksid asettamalla heidét nimettdmien, leppymaéttémien ja

hallitsemattomien voimien armoille. Determinismi kieltdd néin itsendisen toiminnan, mutta

'® Ihonen 1996, 78.
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antaa Huw’lle ja muille myyttiin osaaottaville tdydellisen alibin: ketd#in ei voi syyttad
epdonnistumisesta hallita legendan voimaa, koska voima itsessiian kieltdd sen." Kaikki ovat
syyilisid, mutta kukaan ei ole syyllinen.

The Owl Servicessd myytti ja determinismi liittyviit erottamattomasti reaaliseen
maailmaan. Charles Butlerin mukaan The Owl Service voidaan selittds kahdella eri tavalla —
yliluonnollisesti tai maallisesti. Yliluonnollisen selityksen mukaan itse myytin purkautuminen
aiheuttaa legendan tapahtumien toistumisen laaksossa. Toisaalta kirjaa voidaan myos
tarkastella psykologiselta kannalta ja ndhdi, etti nuorten olosuhteet vaikuttavat toistoon,
sithen miten yksi pettynyt sukupolvi ohjaa seuraavaa sukupolvea pettymykseen. Garnerin
myyttikisityksen mukaan ndmé kaksi selitystapaa eivit kuitenkaan ole toistensa vastakohtia
vaan saman monitahoisen asian eri puolia ja toisistaan riippuvaisia. Mytologinen selitys
syventdd fyysisen todellisuuden merkitysté ja tekee siitd yleismaailmallisen, kun taas fyysinen
todellisuus kiinnittdd myytin reaaliseen maailmaan.”® Davis kirjoittaakin, ettd myytti ottaa
ilkeimmaén muotonsa, kun sé toimii samanaikaisesti nuoriin vaikuttavien epéivakaidén voimien
kanssa, jotka liittyvit erityisesti heididn sukupuoleensa, kansallisuuteensa, sosiaaliluokkaansa
ja sukupolvien vilisiin eroihin. Garner niyttid The Owl Servicessi miten myyttid voidaan
kayttdd nuorten kokemien ongelmien ja myllerrysten tulkitsemisessa. Myytti on tdssd
kontekstissa muutakin kuin vain symbolinen systeemi vertauskuvallisten henkildiden ja
arkkityyppisten suhteiden Iunokittelemiseksi. Se on hermeneuttinen ja aktivoiva koodi, jonka
lapi muutoin tukahdutetut ja kielletyt muistot tehddén ymmérrettdviksi sukupolvien valillg.
Se on tapa, jolla menneisyys tehddén tutuksi nykyisyydessi.

Menneisyys ja nykyisyys ovatkin kirjassa kietoutuneita toisiinsa. Charles Butlerin
mukaan The Owl Service tutkii menneisyyden ja nykyisyyden, vanhempien — seki biologisten
ettd myyttisten - ja lapsien vilistd suhdetta. Menneisyyden huomiotta jittiminen johtaa
tahalliseen tietdmattémyyteen ja puoskarointiin, miki nikyy Rogerin ja Cliven asenteissa.
Toisaalta taas ajatus, jonka mukaan menneisyys midrittdd tiysin nykyisyytts, voi johtaa
avuttomaan fatalismiin, mikd nikyy yhd kasvavassa méirin Huw’ssa ja jopa Gwynissi. The
Owl Service onkin monitahoinen keskustelu riippumattomuuden halun ja vanhempien,

yhteiskunnan ja ympériston vaikutuksen valilld.? Menneisyys on vaikuttanut Alisonin ja

"% Davis 2006, 232.
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