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Brittildisen Alan Garnerin (1934-) tunnetuimpia teoksia ovat hinen lasten- ja
nuortenkirjansa. Niistd fantastisrealistinen nuortenkirja The Owl Service (1967) (suom.
Huuhkajalaakso, 1978) on saanut osakseen paljon positiivista huomiota. Teos kertoo
muinaisen walesilaisen legendan toistumisesta nykyajassa ja sen vaikutuksesta kolmen
nuoren eliméén. Korostan tutkimuksessani The Owl Servicen kuulumista nimenomaan
nuortenkirjallisuuteen. Nuortenkirjallisuus kisittelee monien realististen ja fantastisten
motiivien kautta nuorten henkisti ja fyysisti kehitystd matkalla aikuisuuteen.
Nuortenkirjat esittévitkin suorasti tai epdsuorasti késityksid nuorten identiteeteisti.

Tutkimukseni aiheena on The Owl Servicen nuorten identiteettien rakentuminen.
Tarkastelen, minkélaisen kuvan kirja antaa nuorten identiteettien muodostumisesta ja
minkalaisen identiteetin nuoret kirjan lopussa valitsevat vai kielletiinkd heiltd oman
identiteetin valinnan mahdollisuus kokonaan. Kiinnitidn huomiota kansallisuuden,
kielen, sosiaaliryhmien ja sukupuoliroolien vaikutukseen nuorten identiteettien
rakentumisessa. Nuorten omaksumiin sukupuolirooleihin liittyy oleellisesti myds kirjan
naiskuva. Naiskuvan tarkastelemisen lisiksi selvitdn, miten kirjan kaksoisolento- ja
muodonmuutosmotiivit rakentavat nuorten identiteettejd. Tutkimuksessani kiytin
avuksi bahtinilaisia ajatuksia kielestd ja romaanista. Erityisesti sovellan tySssiani Mihail
Bahtinin kehittdmé4 dialogisuuden kisitettd, jota kaytén nuorten identiteettien
tarkastelussa. Pidin The Owl Servicei myds dialogisena romaanina, jonka kerronnan
polyfonisuus mahdollistaa nuorten identiteettien esilletulon. N&in tutkin my&s kirjan
kerronnan polyfonisuutta ja nuorten kielenkayttoa.

Pro gradu -tyssini paéidyn siihen, ettd kirjan nuorten identiteetit rakentuvat dialo gissa
sosiaalisten ja kulttuuristen ideologioiden kanssa. Nuoret etsivit pysyvaé ja ehjdi
identiteettid, mutta The Owl Service esittdd, ettd nuorten identiteetit ovat aina
pirstaleisia, epdvakaita ja riippuvaisia minin suhteesta toiseen Ja ympérdivain
yhteiskuntaan. Nami suhteet voivat olla dialogisia (intersubjektiivisia) tai monologisia
(solipsistisia). Identiteettien hdilyvyyttd lisis myOs nuorten vieraantuneisuus, joka
ilmenee esimerkiksi kirjan muodonmuutos- ja kaksoisolentomotiiveissa. Vaikka
kulttuurinen determinismi vaikuttaakin nuorten identiteettien rakentumiseen, on heilld
kuitenkin aina valinnan mahdollisuus. The Ow{ Servicen kerronnan esittima kuva
nuorten identiteettien kehityksestd osoittaa kirjan yllttdvin loppuratkaisun uskottavaksi
ja oikeutetuksi.

Asiasanat: identiteetti, nuortenkirjallisuus, dialogismi, naiskuva, metamorfoosi,
kaksoisolennot
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1. Johdanto

“However long a novel may occupy, living the truth of it takes longer.”

(Alan Gamner, The Voice That Thunders, 123)

Alan Gamerin The Owl Service osui pari vuotta sitten kiteeni puolivahingossa. Kirjan
takakansi lupasi kirjallisuuspalkintoja voittanutta kummitustarinaa ja kolmiodraamaa. En
Joutunut pettymaén: ihailin kirjailijan tyylié ja kerronnan rakennetta. Itse tarina on kuitenkin
se, joka on kantanut mielenkiintoni kirjaa kohtaan tdhén ty6hon asti. The Owl Service jitti
Jjélkeensi oudon epdmukavuuden tunteen, omalaatuisen jarkytyksen ja surun. Henkildiden
ratkaisut jdivit vaivaamaan, mietityttdmaan, herdttimiin kysymyksid. Miksi toinen valitsi
vihan, kun toinen pddsti siitd irti? J&in miettimd&n minkélaisen valinnan olisin itse tehnyt.
Témaé tyd on osaksi syntynyt halustani ymmartad, miksi kirjan henkildt tekivit niin kuin
tekivit. Onko tarinan loppu uskottava ja oikeutettu kerronnan rakentaman henkilékuvauksen
kannalta katsottuna? Pyrin vastaamaan niihin kysymyksiin tarkastelemalla The Owl Servicen

nuorten padhenkildiden identiteettien rakentumista.

Tutkimukseni kohteena on siis nuorten identiteettien rakentuminen Alan Garnerin
nuortenkirjassa The Owl Service. Garnerin teksti rakentuu oleellisesti dialogin varaan ja kirjan
henkildhahmot kuuluvat ainakin kahteen eri sosiaaliryhméin ja kulttuuriin, joten Bahtinin
dialogisuuden kisite niyttiisi soveltuvan hyvin The Owl Servicen tutkimiseen. Tarkastelenkin
tekstid Bahtinin kehittimien kisitteiden kautta. Nojaan tyssani myds Robyn McCallumin



tutkimukseen Ideologies of Identity in Adolescent Fiction: The Dialogic Construction of
Subjectivity (1999) ja esimerkiksi Stuart Hallin ajatoksiin identiteetista ja toiseudesta.
Kimnitin huomiota erityisesti kielen, kulttuurin, yhteiskunnan ja sukupuolen vaikutukseen
identiteetin muodostumisessa.

Johdannon jadlkeen 1dhden tutkimaan nuorten identiteettien rakentumista
tarkastelemalla ensin lihemmin The Owl Servicen kerrontaa ja polyfonisuutta. Toisessa
luvussa pyrin myds luomaan kuvan kirjan nuorista tarkkailemalia erityisesti heidin dialogiaan
Ja tapaansa kiyttda kieltd. Tamén lisiksi selvitén, miten Englanti/Wales vastakohtapari
vaikuttaa nuorten identiteettien rakentumiseen. Kolmannessa luvussa tutkin nuorten suhdetta
toiseen ja tarkastelen identiteetin rakentumista my®s kaksoisolentomotiivin,
muodonmuutoksen ja vieraantuneisuuden kautta. Késittelen lisiksi nuorten sukupuoli-
identiteettejd ja miten sukupuoli ja seksuaalisuus esitetddn The Owl Servicessi. Neljannessi
luvussa tarkastelen kirjan myyttisen maailmankuvan, determinismin ja valinnan
mahdollisunden vaikutusta nuorten identiteetteihin. Voivatko kirjan nuoret valita omat
identiteettinsi vai kielletddnkd heiltd viime kédessa valinnan mahdollisuus? Lopuksi arvioin
vield The Owl Servicen loppuratkaisua nuorten identiteettien kehityksen kautta.

Ensin kuitenkin johdantoon, jonka aloitan kertomalla Alan Garnerista ja hinen
teoksistaan erityisesti fantasiakirjallisuuden ndkdkulmasta. Tdmén jilkeen kisittelen
tarkemmin The Owl Serviced. Johdannon toisessa alaluvussa méirittelen
nuortenkirjallisuuden ja selitdn, miksi tutkimukseni kannalta on tirkedd pitad The Owl
Serviced nimenomaan nuortenkirjana. Kolmannessa alaluvussa puolestaan késittelen
identiteettid erityisesti nuortenkirjallisunden kannalta. Esittelen erilaisia identiteettikéisityksii
Ja esimerkiksi toiseutta, vieraantuneisuutta, kaksoisolentomotiivia ja muodonmuutosta.
Viimeiseksi selostan Bahtinin piirin ajatuksia kielests, subjektiudesta ja kerronnasta ja

esittelen Bahtinin tirkeimpid ja tyoni kannalta olennaisimpia kisitteit.
1.1 Alan Garner ja The Owl Service
Englantilaisen Alan Gamerin (synt. 1934) teokset ovat oleellinen osa brittildistd lasten- ja

nuortenkirjallisuuden kaanonia. Garner luokitellaan usein sodanjilkeisten

fantasiakirjailijoiden joukkoon, silld hinen ensimmadiset lastenkirjansa olivat fantasiaa.



Garnerin fantasiakirjoiksi luetaan yleensd The Weirdstone of Brisingamen (1960), The Moon
of Gomrath (1963), Elidor (1965), The Owl Service (1967) ja Red Shift (1973). Garner Inopui
kokonaan fantasiasta “The Stone Book kvartetiksi” kutsutuissa neljéssd pienoisromaanissa
(julkaistu vuosina 1976—78), jossa jokainen teoksista kertoo eri Gamer-sukupolveen kunluvan
lapsen eldmadstd yhden péivin ajan. Niiden lasten- ja nuortenkirjojen lisiiksi Gamer on
koonnut ja kerfinnyt kansansatuja seki julkaissut romaanit Strandloper (1996) ja Thursbitch
(2003), jotka on tarkoitettu aikuisille. Hin on my6s kirjoittanut kuunnelmia, tv- ja
elokuvakisikirjoituksia' ja kaksi librettoa. Alan Garnerin pitimia luentoja ja hdnen
kirjoittamiaan artikkeleita kolmenkymmenen vuoden ajalta on koottu kirjaan The Voice That
Thunders (1997), joka on yksi tutkimukseni léhteistd. The Voice That Thunders muodostaa
omanlaisen kuvan kirjailijasta, mutta perinteisti eliméikertaa ei hinesti ole kuitenkaan
ilmestynyt.

Alan Garnerin kanonisoituun asemaan ja hinen kirjojensa suosioon’ nihden hinesta on
tehty yllattivan vihan tutkimusta. MLA-haku tuottaa Garnerin nimella vain 23 hakutulosta.
Garnerista 10ytiméani parisenkymmenta kirjallisuuslehdissa julkaistua artikkelia sijoittuvat
aina 1970-luvulta 2000-Iuvulle asti. Hanests 18ytyy myds mainintoja ja esittelyji brittildistd
lastenkirjallisuutta ja fantasiakirjallisuutta kisittelevissi yleisteoksissa. Neil Philipin teos A4
Fine Anger: A Critical Introduction to the Work of Alan Garner (1981) on kattavin Garmerista
tehty tutkimus, ja se kisittelee kaikkia Gamerin ennen 1980-lukua julkaisemia toitd. TAmén
lisiikst Gamerin kirjoja kisitelldidn myos muutamissa vudemmissa lasten- ja
nuortenkirjallisuuden tutkimuksissa. Undempaan tutkimukseen kuulou myss Charles Butlerin
Four British Fantasists (2006), jossa Butler tutkii Garneria kolmen muun kirjailijan rinnalla.
Garnerin lasten- ja nuortenkirjoista The Owl Servicei ja Red Shiftid on tutkittu eniten. The
Owl Servicestd tehty tutkimus tarkastelee pddasiassa teoksen kerrontaa, intertekstuaalisuutta
ta1 Joppuratkaisua. Ymmértadkseni kukaan ei ole tdtd ennen tutkinut kirjan nuorten
identifeettien rakentumista. Suomessa Alan Gamer ei ole kovinkaan tunnettu kirjailija. Hinen

teoksistaan on suomennettu vain The Owl Service nimelld Huuhkajalaakso (1978) ja Elidor

! Granada Television teki vuonna 1969 The Owl Servicesti samannimisen kahdeksanosaisen minisarjan, jonka
Alan Garner kisilarjoitti.

? Ainakin Garnerin ensimmiiset teokset aina Red Shiftiin asti ovat olleet suosittuja. David Rees mainitsee, ettd
esimerkiksi The Owl Serviced Inetutettiin laajasti brittilitsisséd kouluissa (Rees 1980, 62). Alan Garnerin nykyistd
suosiota sen sijaan on vaikea arvioida. Andrew Taylor kirjoitti vuonna 1992, ettd The Owl Service el ole enii
niin tunnettu ja luettu kirja kuin ennen (Taylor 1992, 93). On hyvin mahdollista, ettd seuraavien
vuosikymmenien atkana Garnerin tunnettavuus ja snosio on laskenut edelleen. Charles Butler kuitenkin
mainitsee, ettd katkkd Garnerin kirjat ovat aina olleet saatavilla (Butler 2006, 3).
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nimelld Mustan tornin portilla (1980). Ainoa 16ytdméni suomalainen Gameria késitteleva
tutkimus onkin Maria Thosen pro gradu -tutkielma Fantasia ja intertekstuaalisuus Alan
Garnerin teoksissa The Owl Service ja Red Shift vuodelta 1996. Thonen olettaa, ettd Gamerin
nakymattdomyys Suomessa liittyy siihen, ettei timi ole kirjoittanut fantasiasarjoja kuten
esimerkiksi C. S. Lewis, Susan Cooper ja Ursula Le Guin.? Viite vaikuttaa uskottavalta.*

Peter Hollindale ja Zena Sutherland kirjoittavat, ettd Britanniassa 1950—60-1uvut
olivat fantasiakirjallisuuden kukoistuskautta. Nama sodanjélkeiset vuodet olivat yhd
kasvavassa m4arin moraalisen relativismin ja epdvarmuuden aikaa, jolloin vanhat ja
ndenndisesti kiistattomat arvot joutuivat tarkkailun alaisiksi. Kaunokirjallisundessa olikin
néahtivissa nostalgiaa menneisyyden turvallisia ehdottomuuksia kohtaan ja tarve dramatisoida
selked kahtiajako oikeaan ja védrddn. Aikakauden fantasiakirjoissa hyvén ja pahan taistelu on
selvésti esilld Garnerin ensimmaisen kirjan, The Weirdstone of Brisingamenin, lisdksi muun
muassa Susan Cooperin The Dark is Rising-sarjassa ja C. S. Lewisin Narnig-sarjassa.’
Kriitikot ottivat The Weirdstone of Brisingamenin hyvin vastaan, ja Neil Philipin mukaan he
tunnistivat Alan Garnerissa “uuden d4dnen”.® Kirjan jatko-osa, The Moon of Gomrath, ilmestyi
kolme vuotta myShemmin. Niiden teosten katsotaan yleisesti olevan kirjallisilta ansioiltaan
heikompia kuin Garnerin muut kirjat, myds Garnerin itsensi mielestd.” Ne olivat suosittuja,
mutta tavanomaisia.? Kirjojen henkildt ovat yksiulotteisia ja voisikin sanoa, ettd niissi itse
seikkailu ja fantasia ovat pddosassa. Garnerin henkildkuvaus kehittyykin myShemmisséi
teoksissa, varsinkin The Owl Servicessi, jossa Garner luopuu jaosta ehdottomaan hyvéén ja
pahaan. Kirjan henkildt eivét ole valon tai pimeyden puolella vaan néyttiytyvit harmaan eri
sdvylssa.

Sarah Godek kirjoittaa, etti fantasia on termi, jolla ei ole tarkkaa maaritelm&a. Monet
madrittelevit sen vertaamalla sitd realismiin, mutta tim3 vastakkainasettelu ei tyydytd, silld se
ensinnékin sulkee pois fantastisia elementteja siséltivit realistiset tekstit ja toiseksi se olettaa,
ettd termi “realismi” on vakaa eri kulttuureissa. Godek muistuttaa, ettéd hinen oma

mééritelménsd fantasiasta liittyy nimenomaan englanninkieliseen ldnsimaiseen fantasiaan.

* Thonen 1996, 3.
* On mielenkiintoista mietti4, miksi Garnerin kaikista teoksista juuri nimé kaksi ovat suomennettu. Varmasti The
Owl Servicen saamat kirjallisuuspalkinnot ja hyvi kritiiklkd avittivat sen suomennosprosessia, mutta Elidor on
minulle mysteeri. Ehké se sopii sekundaarisen maailmansa kanssa hyvin tunnetiujen fantasiakirjailijoiden teosten
Joukkoon sithen mitd suomalaiset ovat perinteisesti kisittineet fantasiaksi.

Holhndale & Sutherland 1995, 273274,

Phlhp 1981, 12,

ESIm Hunt 1994, 138-139; Philip 1981, 23; Garner 1997, 60; Rees 1980, 56.

¥ Hollindale & Sutherland 1995, 276.



R e

Hinen mukaansa fantasia on teksti, joka kuvaa mahdotonta ja/tai jossa on mukana
yliluonnollinen tai jokin muu epitodellinen elementti.’ Tdhin méiiritelmiin sopivat Gamerin
viisi ensimmaistd romaania. Hén kayttid muinaisia legendoja ja myyttejd teostensa pohjana ja
yhdisté4 fantasian todelliseen nykymaailmaan. Toisin kuin esimerkiksi Tolkien ja C. S. Lewis,
Garner ei luo yksityiskohtaisia fantasiamaailmoja, vaan héin on sijoittanut melkein kaikkien
kirjojensa tapahtumat cheshirelfiseen kotikyldinss Luoteis-Englannissa, jossa hinen
isénpuoleinen sukunsa on asunut vuosisatojen ajan. Elidor on Gamerin ainoa teos, jossa kirjan
pédhenkilot menevit todellisesta maailmasta sekundaariseen maailmaan. The Owl Servicen
tapahtumat puolestaan purkautuvat yhdessd ainoassa reaalisessa maailmassa, pienessi
walesilaisessa kylédssé.

Monet pitdvit fantasiaa vahapitoisempind kirjallisuutena kuin realistisia tekstejd, ja
usein fantasiaa syytetdifin eskapistisuudesta, joka heijastaa haluttomuutta kiisitelld todellista
maailmaa tai sithen valmistautumista.'® Alan Garner vastustaa titd viitetti: hiinen mielestiéin
fantasia ennen kaikkea vahvistaa todellisuntta.” Samoilla jljilli ovat Rosemary Jackson,
jonka mielestd fantasia ilmaisee sen mika on tehty nakymattéméiksi, hiljennetty ja peitetty™?
sekd Justyna Deszcz-Tryhubczak ja Marek Oziewicz, joiden mukaan fantasia tutkii miti on
olla thminen ja mikd muodostaa ihmisyyden perustan.’* Garnerin teoksista erityisesti The Owl
Service ja Red Shift toteuttavat edelld mainitut funktiot. Ne kisittelevit esimerkiksi
turmeltunutta rakkautta, mustasukkaisuutta ja petosta. Ei olekaan yllitys, ettd teokset ovat
saaneet Garnerin kirjoista eniten huomiota, varsinkin kun niissd Gamerin vihdeleinen,
dialogiin perustuva tyyli on parhaimmillaan.

Kriitikot ovat olleet yhtd mieltd siitd, ettd vuonna 1967 julkaistussa The Owl
Servicessd Garner toteutti potentiaalinsa.' Kirja oli menestys niin kriitikoiden kuin
lukijoidenkin parissa, ja se toi tekijdileen Library Association Carnegie Medal- ja Guardian
Award -kirjallisuuspalkinnot. The Owl Service on intertekstuaalinen teos: se sekd viittaa ettd
perustuu walesilaiseen taruun “Math vab Mathonwy”'®. Tdma legenda on osa walesilaista

tarukokoelmaa The Mabinogionia, jonka tarinat on jaljitetty kirjallisessa muodossa aina 1300-

? Godek 2005, 90-91.
Mt 91-92.
b Garner 1997, 62.
Jackson 1988, 4.
1 Deszez-Tryhubezak & Qziewicz 2006, ix.
:‘5‘ Esim. Taylor 1992, 94; Philip 1981, 15,
Suomeksi vapaasti kddinnettynd “Mathonwyn poika Math”.
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luvulle asti niiden suullisen kertomaperinteen ollessa vieldkin vanhempi.'® Nimensé
mukaisesti taru kertoo Mathista ja timén sukulaisista, jotka hallitsevat Walesia. The Owl
Servicen kannalta oleellista on legendan loppuosa, joka keskittyy Lleu Llaw Gyffesiin. Lleun
4iti on kironnut poikansa niin, ettei timi voi saada ihmisvaimoa. Velhot Math ja Gwydion
tekevit Lleulle vaimon mesiangervon, tammen ja viriherneen kukista ja antavat talle nimen
Blodeunedd. Blodeuedd kuitenkin rakastuu toiseen miecheen, Gronw Pebyriin, ja yhdessi he
suunnittelevat Lleun murhaamista. Gronw haavoittaa Lleuta keihdilld, mutta Lleu muuttuukin
kotkaksi ja lentdd pois. Mydhemmin Gwydion 16ytd4 Lieun ja muuttaa tdmén takaisin
ihmiseksi. Blodeuedd" puolestaan yrittid paeta, mutta saa rangaistuksensa, kun Gwydion
muuttaa timin huuhkajaksi'®:

“I will not slay thee. I will do to thee that which is worse; that is,” said he
[Gwydion], “I will let thee go in the form of a bird. And because of the dishonour
thou hast done to Lleu Llaw Gyffes thou art never to dare show thy face in the light
of day, and that through fear of all birds; and that there be enmity between thee and
all birds, and that it be their nature to mob and molest thee wherever they may find
thee; and that thou shalt not lose thy name, but that thou be for ever called '
Blodeuwedd.”"

Lleu vaatii hyvitystd Gronwilta ja haastaa timéin ottamaan keihéd&niskun vastaan. Gronw
pyytis, etti saisi seisoa kiven takana, ja Lleu mydntyy. Lleu heittdd keihadnsé, joka lentdd
kiven 14pi surmaten Gronwin.

The Owl Servicen fantasia eroaa huomattavasti Garnerin aikaisemmista
fantasiakirjoista. Vaildka teoksen taustalla ovat yhi vanhat myytit ja legendat, on kirjan juont
ankkuroitu edellisid teoksia syvemmin todelliseen maailmaan. Yliluonnolliset tapahtumat
muodostavat kehyksen kirjan henkildiden sosiaalisille ja kulttuurisille jannitteille. Alison
Waller pitiskin The Owl Serviced ensimméisend merkittaviing fantastisrealistisena
nuortenkirjana. Hin migrittelee kirjassaan Constructing Adolescence in Fantastic Realism
(2009) fantastisen realismin (fantastic realism) erilliseksi nuortenkirj allisuuden genreksi, joka
yhdistii realismiin piirteitd fantasiasta, kauhusta, ylitluonnollisista taruista, saduista ja jopa
tieteiskirjallisuudesta. Wallerin mukaan fantastisessa realismissa fantasia ei sulaudu

todellisuuteen vaan siilyy outona ja mahdottomana lukijalle ja/tai fantasian kokevalle

1 Jones 2000, ix.

17 The Mabinogionin alaviitteissa mainitaan, ettd Blodeuedd tarkoittaa “Flowers” ja Blodeuwedd lunltavasti
“Flower-face” (The Mabinogion 2000, 58, 63). Kéytén tastd ldhtien nimitystd Blodeuwedd, silld se on kukista
tehdyn naisen huuhkajaidentiteetti, ja Garner kdyttda tatd nimed kirjassaan.

¥ Garner kdyttid sanaa “owl”, joka suomennettuna on “p8lio”. Paddyn kuitenkin samaan ratkaisuun kuin Maria
Thonen (Ihonen 1996, 10) ja kddnnan sen huuhkajaksi kirjan suomennosta seuraten.

1 The Mabinogion 2000, 62.
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henkiléhahmolle. Fantastisen realismin ja maagisen realismin (magic realism) vilinen ero
onkin yliluonnollisen kokemisessa. Maagisessa realismissa mahdottomat tapahtumat ovat osa

henkiléhahmojen maailmankuvaa, eli he kokevat fantastiset elementit normaaleina tat

~ hyviksyttavind. Fantastisessa realismissa puolestaan mahdottomat tapahtumat ndyttaytyvat

odottamattomina ja sijoittuvat tavallisen eldmén ulkopuolelie.” Niin on my6s The Owl
Servicessd, jossa nuoret kokevat fantastiset tapahtumat epanormaaleiksi ja oudoiksi.

Garner sijoittaa The Owl Servicen tapahtumat syrjiiseen walesilaiseen laaksoon, jonka
hin katsoo olleen Blodeuweddin tarun tapahtumapaikka. Englantilainen, ylempé&n
keskiluokkaan kuuluva Bradleyn uusioperhe on tullut viettdmain kesilomaa laaksossa
olevaan vanhaan taloon, jonka Alison on perinyt edesmenneelti iséltddn. Alison ja tdmén &iti
Margaret ovat viettédneet sielld kesid ennenkin, mutta Margaretin uusi aviomies Clive ja timén
poika Roger ovat sielld ensimméistd kertaa. Laaksossa koko ikdnsi asunut Huw Halfbacon on
talon jokapaikanhdyld, jota englantilaiset isénnét pitivat kyldhulluna, mutta jota laakson
asukkaat kunnioittavat suuresti. Palvelusvikeen kuuluvat myos laaksoon vastahakoisesti
palannut Nancy ja tdmén poika Gwyn.

“The Owl Service” tarkoittaa suomeksi huuhkaja-astiastoa. Alan Garner sai idean
kirjaansa, kun hén sattumalta néki astiaston, jossa oli abstrakti kukkakuvio. Piirtdmalld kuvion
osat paperille ja yhdistimalld ne kukkakuviosta sai tehtyd huuhkajan.* Kirjassa Garnerin
16ydon tekee Alison, joka on kuullut outoa rapinaa makuuhuoneensa yldpuolella olevalta
ullakolta jokaisena yoné laaksoon saapumisensa jélkeen. Asiaa tutkimaan mennyt Gwyn
16yté4 ullakolta kasan lautasia, ja Alison huomaa heti, ettd lautasten koristekuvio muodostaa
huubkajan. Hén alkaa pakonomaisesti jdljentd4 lautasten kuvioita ja tehda paperisia
huuhkajia. Yliluonnolliset elementit tulevat juoneen mukaan alusta ldhtien, silld esimerkiksi
lautasen kuvio katoaa Alisonin jaljennettya sen. Myos paperiset huuhkajat katoavat. Aluksi
lukija ei ole varma, etteiko tapahtumia voisi selittdi jarjellisesti, mutta pikkuhiljaa kiy
selviksi, ettd tavalliset reaalimaailman lait eivit endd pide. Lleun, Gronwin ja Blodeuweddin
kolmiodraama vaikuttaa yhi laaksossa, jonka asukkaat uskovat, ettd legenda toistaa itseddn
sukupolvesta toiseen. Menneisyys el vain kummittele outona hahmona valokuvassa,
nékoharhana vedessd ja varjoissa, vaan herdd eloon. Huuhkajaksi tuomitun naisen raivo
yrittdd padstd vapaaksi esineistd, joihin aikaisemmat legendasta kéarsivit ovat sen sitoneet ja

piilottaneet.

0 Waller 2009, 17-18, 21.
! Gamner 1997, 62.



Laaksossa kukaan ei ole vapaa. Gwyn toteaa: “[...] the power is always there and
always will be. It builds up and builds up until it has to be let loose — like filling and emptying
a dam. And it works through people.” (OS, 138)* Esineisiin suljettu voima on siirtynyt
nuoriin, joiden omat epdvarmuudet, halut ja vihan se vetda esille. Alison muuttuu pelokkaaksi
ja ahdistuneeksi ja tiettyinid hetkind kadottaa itsensé kokonaan, kun Blodeuwedd tuntuu
ottavan hénestd vallan. Rogerin ja Gwynin vilinen kilpailu ja vihamielisyys puolestaan
kiristyy luokkaerojen ja kulttuuristen ercavaisuuksien muuttuessa yha merkitsevimmiksi.
Taloon suljetut ihmiset voivat paeta toisiaan vain ldheiseen kylaédn tai ylos vuorille, mutta
kummassakaan paikassa he eivit pysty karistamaan kannoiltaan kuuman kesipéivin
ahdistavaa, klaustrofobista tunnelmaa tai legendan vaikutusta. Paikalliset asukkaat estavat
kaikki yritykset lihted laaksosta: voiman on purkauduttava, Thmissuhteet kiristyvat samaa
tahtia kuin huuhkaja repii tietidn vapaaksi. Kerronta huipentuu, kun Alison vaipuu
erdianlaiseen transsiin, jonka aikana hinen ihoonsa ilmestyy kynnenjalkid, aivan kuin jokin
yrittdisi ottaa hénet valtaansa. Kuka pystyy katkaisemaan vuosisatojen kierteen, muuttamaan
huuhkajan takaisin kukiksi?

Garnerin seuraava kirja, Red Shift, sai negatiivisemman vastaanoton kuin 7he Ow!
Service. Innokkaasti odotettu teos kertoo kolmesta rinnakkaisesta ajasta, Britanniasta
roomalaisten aikana, 1600-luvulla ja nykyaikana. Kirjassa eri aikatasot, henkilét ja heidédn
asuttamansa sama paikka punoutuvat yhteen ja kerronta hyppéd usein aikakaudesta toiseen
ilman varoitusta. Monet pitivit kirjaa sekd sisdlloltdan ettd kieleltdéin liian vaikeatajuisena ja
masentavana nuorille lukijoille. Teos antoikin uutta pontta The Owl Servicen aloittamalle
keskustelulle siité, oliko Gamer endi lasten- ja nuortenkirjailija lainkaan vai oliko hin
siirtynyt kirjoittamaan aikuisten romaaneja. Esimerkiksi Carolyn Gillies kirjoittaa, ettd
Garnerin kirjat kehittyivit vihitellen pelkistd lastenkirjoista aikuisten kirjallisuudeksi,” ja
John Rowe Townsendin mielestd Red Shiftid ei pitiisi pitdd lasten- tai nuortenkirjana vaan
yksinkertaisesti romaanina.** Monet argumenteista paljastavat kuitenkin enemmdén siitd, mita
ihmiset pitdvit lasten- ja nuortenkirjallisuutena kuin mitdén itse Garnerin teoksista.
Esimerkiksi monien mielesti The Owl Service oli liian hyvi kirja lastenkirjaksi.” MeCallum

esittdd, ettd Garnerin teosten krititkki liittyy yleensd tdmin kirjoissa esitettyjen ithmissuhteiden

2 Kaytan viittauksissa The Owl Servicestd lybennettd OS.

> Gillies 1975, 107.

¥ Townsend 1990, 222.

25 Philip 1981, 15. Philip kiiyttis teoksessaan termej “children” ja “children’s literature”, vaikka hin selkedsti
tarkoittaa niilld usein myds nuoria ja nuortenkirjallisuutta.



epdsuoraan negatiivisuuteen, silld tima negatiivisuus ei sovi lastenkirjallisuuden valtavirran
aatteisiin.’ Philip puolestaan ehdottaa, ettd Alan Garnerin tapauksessa lasten- ja
aikuistenkirjallisunden kategoriat ovat merkityksettomii. Hinen mielestéifin on parasta antaa
sekd atkuisten ettd lasten nauttia Garnerin kirjoista, joita pitdisi arvioida pelkastidn niiden
kirjallisten ansioiden kautta.” Itse olen samaa mieltd jalkimmaiisen lauseen véitteests, mutta
en ole tiysin vakuuttunut ensimmaéisestd. Kisittelenkin seuraavaksi tarkemmin
nuortenkirjallisuutta ja sitd, miksi oman tutkimukseni kannalta on tirke&d méaéritelld The Owl

Service juuri nuortenkirjaksi.

1.2 Nuortenkirjallisuuden médrittely.

Alan Garnerin kirjoja on yritetty méarittda yleisesti joko lasten- tai aikuistenkirjoiksi. Teoksia
on harvemmin kategorisoitu nuortenkirjallisuuteen kuuluviksi, silld lastenkirjallisuuden on
usein katsottu sisdltdvin myos nuorille tarkoitetut kirjat. Caroline Huntin mukaan
lastenkirjallisuudentutkijat usein keskustelevat nuortenkirjoista erottamatta niiti erilliseksi
ryhméksi ja osoittamatta, ettd teoreettiset kysymykset voivat erota nuortenkirjojen ja
lastenkirjojen vililld.*® Nuortenkirjallisuus on usein myds pelkké sivuhuomautus lasten (ja
nuorten) kirjallisuutta kisitielevissi teoksissa, kuten esimerkiksi kirjassa International
Companion Encyclopedia of Children's Literature (2004). Sadastakahdestatoista luvusta vain
yksi kisittelee nuortenkirjallisuutta. Muissa {esimerkiksi fantasiaa kasittelevissi) luvuissa
nuortenkirjat on niputettu lastenkirjallisunden joukkoon. Itse pidédn nuortenkirjallisuutta
kuitenkin oleellisesti erillisend scki lasten- ettd aikuistenkirjallisuudesta. Seuraan Alison
Walleria, jonka mukaan ei ole hyddyllistd jatkaa nuortenkirjallisuuden késittelemistd joko
lasten- tai aikuistenkirjallisuuden alalajina.” Niin onkin tirkedd korostaa, ettd The Owl
Service kuuluu nimenomaan nuortenkirjallisuuteen, ja mééritelld mitéd nuortenkirjallisuudella
tarkoitetaan.

Edellisistd syistd johtuen nuortenkirjallisuudentutkimus on edelleen verrattain

2 McCallum 1999, 132.
*7 philip 1981, 8.

% Hunt 1996, 4.

* Waller 2009, 14.
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vihiistd.* Huntin mukaan osa nuortenkirjallisuudentutkimuksen ongelmaa on
nuortenkirjallisuuden nuori ki, silld uskottavan tutkimuksen perustamiseen kuluu aikaa.
Lastenkirjallisuus sen sijaan on ollut olemassa tunnustettuna kategoriana paljon kauemmin.
Teorian osalta nuortenkirjallisuus onkin lastenkirjallisuutta jéljessa. Tama johtuu osaksi myds
siitd, ettd nuortenkirjallisuuden asiantuntijat joutuvat usein toimimaan tutkimiensa kirjojen
puolestapuhujina, esittelijoind ja puolustajina.’ Nuortenkirjallisuuteen liittyykin monia
ideologisia kisityksid. Waller huomauttaa, ettd nuorille suunnattua kirjallisuutta ei aina pidetd
hyvini kirjallisuutena tai osana korkeakulttuuria. Teini-ikdinen onkin etupddssé osa
populaari- tai alakulttuuria, ja nuorille suunnatut kulutushyddykkeet kiinnostavat ennemmin
kuin nuorista kertova taide. Nuortenkirjallisnudessa nuoret eivit myoskiin aktiivisesti luo
omaa kulttuuriaan vaan heidin sallitaan omaksua sitd aikuisten nakokulmasta. ™
Nuortenkirjallisuus onkin ldhinné aikuisten kirjoittamaa ja aikuisten julkaisemaa. Wallerin
mukaan tdssid levottomassa asemassa nuortenkirjallisuuden ansiot, tarkoitus ja muoto ovat
jatkuvan epdilyksen kohteena.” Nuortenkirjallisundentutkimuksen ongelmia ovat myos
lukijakunnan ja itse nuortenkirjallisunden miérittelyn hankaluus.

Michael Cart kirjoittaa, ettei ole vksimielisyytti siitd, milloin teini-ikd “keksittiin” tai
keihin sen méidriteltiin soveltuvan.® Julia Eccleshare puolestaan mainitsee Sarah Trimmerin,
joka ehdotti vuonna 1802 erillistd ryhmaa “nuoret aikuiset” (“young adult”™), jonka
muodostivat 14-21-vuotiaat.*® Nykyisin linsimaissa puberteetin alkaminen on merkki
murrosiésts, ja aikuisuus saavutetaan useimmissa maissa ainakin lain mukaan 18-vuotiaana.*
Vaikka nuoret tunnustettiinkin omaksi ryhmékseen, Ecclesharen mukaan kustantajat alkoivat

kustantaa kirjoja varta vasten nuorille vasta 1900-luvun puolivélissi.”” Sitd ennen nuoret

*® Caroline Hunt kirjoittaa, ettd nuortenkirjallisuudesta ei ole varsinaisesti yhtii#n teoreettista tutkimusta (Hunt
1996, 4). Témé on kuitenkin muuttunut 2000-fuvulla, kuten tydssini kiyttdmat Wallerin ja McCallumin
nimenomaan miortenkirjoja késittelevit teokset osoittavat.

* Hunt 1996, 5, 9.

32 Waller 2009, 10.

2 Mt., 10.

* Cart 1996, 3.

% Eccleshare 2004, 542.

3 Waller erottaa termit murrosikiinen {adolesceni), teini-ikidinen {(feerager) ja nuori (youth) toisistaan.
Mutrosik# kuvaa eldminvaihetta, jonka emotionaaliset ja sosiaaliset ominaisuudet johtuvat tai ovat riippuvaisia
erityisesti historiallis-kulttuurisesta ympéristdstd. Murrosiki on kodifioitn lukuisten akateemisten, ammatillisten,
fyysisten ja sosiaalisten diskurssien kautta, kun taas teini-ikdinen on 1ihinnd kulttuurinen kisite ja tarkoittaa
tietyn kulttuurisen ryhmin jisentd. (Waller 2009, 8) Itse kilytin tySsséni 1dhinni termid “nuori”, jolla tarkoitan
ihmistd, joka el ole endd lapsi, mutta jota ei pidetd vield aikuisena.

37 Wallerin mukaan 1950-luvun Topusta lihtien nuorille suunnattuja romaaneja alettiin kutsua young adult -
kigjoiksi (YA). Tatd termid kiytetddn vielikin, vaikka usein ei olekaan selvii, mitkd ikdvuocdet se tarkalleen
ottaen kattaa. (Waller 2009, 9) Suomessa kiiytetidn yleenss termid “nuortenkirja™.



11

lukivat kirjoja, jotka julkaistiin aikuisten- tai lastenkirjallisuutena. Esimerkiksi J. D.
Salingerin The Catcher in the Rye (1954) oli tarkoitettu alun perin aikuisille.”® Toisen
maailmansodan jdlkeen ilmestyivit myds tirkedt tutkimukset nuoruusidstd,” esimerkiksi Erik
Eriksonin Childhood and Society (1950). Nuoruus tunnistettiin lapsuuden ja aikuisuuden
vililld olevaksi erilliseksi siirtymévaiheeksi,” ja nuorisokulttuurin syntymisen myéta teineistid
tuli myds kuluttajia, joille suunnattiin ja markkinoitiin Jukuisia tuottetta.

Yhtd vaikeaa kuin teini-ifin “keksimisen” ajoittaminen niyttis olevan myos
nuortenkirjallisuuden méiritteleminen. Koska nuoret ovat aina lukeneet myos
aikuistenkirjoja, nuortenkirjoiksi voisi laskea yksinkertaisesti kaikki ne kirjat, joita nuori
sattuu lukemaan. Toisaalta yleensa nuortenkirjoina pidetddn vain niiti kirjoja, jotka
kirjamarkkinoilla on suunnattu erityisesti nuorille. Aidan Chambers pitdd nuortenkirjoina
kirjoja, jotka kertovat nuorista.* Cartin mukaan taas nuortenkirjallisuuden paras méiritelmé
on mahdollisimman 16yhd sellainen, silld itse nuoruus on jatkuvan muutoksen tila — et
olemisen vaan joksikin tulemisen.” Ehkdpi kirjailijan intentio on ratkaisevaa, se millaisena
(mink4 ikdisens) hin nikee yleisénsi. TAmi voi toimia lastenkirjallisuuden kohdalla, mutta
nuortenkirjallisuuden méaérittelemisessi se aiheuttaa vaikeuksia. Kuten jo edelld todettiin,
monet alun perin aikuisille tarkoitetut kirjat ovat 10ytdneet tiensé nuorten Jukemistoon. Lisdksi
useat kirjailijat eivat ainakaan julkisesti tunnusta, ettd heilli on mieless#iin tietty kohdeyleisd.
Philipin mukaan Alan Garner on sekd kieltdnyt kirjoittavansa lapsille ettd my6ntényt sen.®
Garner itse kirjoitti vuosi The Owl Servicen julkaisun jilkeen, ettd henkilon ika ei valttdmatta
ilmennd tdmé&n henkistd kypsyyttid. Saadakseen yhteyden lukijaan kirjan taytyykin olla
kirjoitettu kaikille kokemustasoille.** The Owl Service niyttad teokselta, jossa Garner on
onnistunut toteuttamaan edelld mainitun tavoitteen. Teksti kannustaa lukijaa hahmottamaan
intertekstuaalisia yhteyksid ja tiyttdméin tekstin aukkoja, mutta ei estd lukijaa nauttimasta
kirjasta pelkilli tarinan tasolla.

Itse en halua mééritelld nuortenkirjallisuutta yleisesti vaan pelkéstdan
tapauskohtaisesti. The Owl Service on mielestéini nuortenkirja kolmesta syystéd. Ensinni,

koska sen padhenkildt ovat noin 16-vuotiaita. Toiseksi, koska teosta pidetdén yleisesti

32 Eccleshare 2004, 543.

e Cart 1996, 5.

o Eccleshare 2004, 543.

o Chambers 1995, 86.

4; Ca_rt 1996, 11.

. Philip 1981, 8.
Gamer 1997, 60.
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nuortenkirjana, ja esimerkiksi kirjastoissa se on yleensi sijoitettu nuortenkirjojen osastolle.
Viimeinen ja tirkein syy on se, ettd nuoruus kietoutuu erottamattomasti kirjan teemoihin.®
Vaikka padhenkildiden ikaa ei kirjassa alleviivata (tarkkaa ikdé ei edes mainita), on heidin
nuoruutensa l4sni vahvasti juonen kulussa. Piirteet, jotka yleensi yhdistetéifin murrosikiisiin,
kuten oman identiteetin etsinté, fyysiset ja psyykkiset muutokset, himmentivit ja vahvat
tuntemukset sekd vierauden tunne vaikuttavat pdahenkildiden kehitykseen ja heidin
tekemiinsé ratkaisuihin. Nuortenkirjat kisitteleviitkin usein erilaisten motiivien kautta nuorten
identiteettien rakentumista. Seuraavaksi tarkastelen ldhemmin identiteetin késitettd ja siihen

liittyvid teemoja, jotka ilmeneviat The Owl Servicessi.

1.3 Identiteetti ja nuortenkirjallisuus

Kielitoimiston sanakirja méirittelee identiteetin seuraavasti: “(omin) olemus, ominaislaatu,
yksil6llisyys; henkildys™.* Identiteetin rinnalla esiintyy usein termi subjektius (subjectivity),
ja ndiden termien kaytdssé ilmenee sekaannusta ja padllekkdisyytta.” Ennen
perusteellisempaa identiteetin kisittelys onkin paikallaan ensin perustella, miksi kiytin
tydssani pelkéstidn identiteetin kisitettd ja mitd t4lld termilld tarkkaan ottaen tarkoitan.
Nojaan tydssini Robyn McCallumin kirjaan Ideologies of Identity in Adolescent Fiction: The
Dialogic Construction of Subjectivity (1999), jossa hin tutkii lasten- ja
nuortenkirjallisuudessa esiintyvid dialogisia kisityksid subjektiudesta. Tutkimuksessaan hin
kiyttid bahtinilaista ldhestymistapaa subjektiuteen, kieleen ja kerrontaan.® En kuitenkaan
seuraa McCallumia termien kéytdssd, silld kuten jo hiinen kirjansa nimests ilmenee, hin
kiyttad termejd identiteetti ja subjektius sekavasti: rinta rinnan, mutta myds osittain
péallekkain. Han ei selitd tyydyttévasti, mitd hin ndilla kisitteilla tarkoittaa tai miten ne

eroavat toisistaan.

* Haluan kuitenkin korostaa, ettd jonkin teoksen méa#ntteleminen nuortenkirjaksi ei rajaa sen lukijakuntaa vain
teini-ikiisiin. Erjlaisista misritelmistd vilittimitt kaikenikiiset lukutaidon omaavat lukevat kaikenlaista
kirjallisuutta. Tami on itsestdiinselvyys, mutta vielikin joidenkin teosten oletettu lukijakunta vaikuttaa niiden
arvostukseen. Esimerkiksi lasten- ja nuortenkirjallisuuden leima on vaikuttanut Gamern teosten saamaan
kntukk_un negatiivisesti (Chambers 1995, 87; Philip 1981, 7).

Ktelztomusron sanakirja I.osa A-K 2006, 308.

Identlteenn/subJ ektinden teorioita on runsaasti. Esimerkiksi Nick Mansfield esittelee joitakin niistd kirjassaan
Subjectivity: Theories of the Self from Freud to Haraway (2000). Timén tydn puitteissa on kuitenkin mahdotonta
es1te11a niitd teorioita aineiston laajuuden vuoksi.

* Kisittelen Mihail Bahtinin ajatuksia tarkemmin seuraavassa alaluvuossa.



13

McCallumille identiteetit rakentuvat ideologisten kehysten sisalld ja ne liittyvat
erottamattomasti kdsityksiin subjektiudesta. Subjektius on yksilén kisitys omasta
identiteetistd@in. Identiteetti puolestaan on yksilon erillinen minuus, jonkin aseman pitiminen
maailmassa ja suhteessa muihin, sekd kyky harkittuun ajatteluun ja toimintaan.* Jtse
ymmarran McCallumin erottelun seuraavasti: subjektius on yhti kuin yksilon tietoisuus ja
vksilon kisitys identiteetistadin, siis erdéinlainen ylikédsite. Koska ndmaé kaksi termii ovat niin
1ahelld toisiaan, luovun McCallumin jaosta subjektiuteen ja identiteettiin vilttddkseni turhaa
sekaannusta. Valitsen identiteetin kasitteen, silld se sopii oman tyoni kannalta paremmin
henkildiden erilaisten sosiaalisten, kielellisten ja kulttuuristen puolien késittelemiseen.™
Kisitin identiteetin ihmisen késitykseksi itsestdn, stitd millainen hin on. Identiteetti
muokkautuu ulkopuolisten voimien kanssa koko ihmisen elinajan.

Stuart Hall erottaa kolme erilaista késitystd identiteetistd. Ensimmadinen koskee
valistuksen ajan subjektia: rationaalisen ithmisen identiteetti, sisfiinen ydin, on pysyvi ja
muuttumaton. Sen sijaan sosiologisen subjektikisityksen mukaan identiteetti muodostuu
yhteiskunnan ja minin keskindisessi vuorovaikutuksessa. Subjektilla on yhi sisdinen ydin,
mutta se muokkautuu jatkuvassa dialogissa ert kulftuuristen maailmojen ja identiteettien
kanssa. Postmoderni subjekti on puolestaan jatkuvassa muutoksen tilassa, eiki sillid ole mitiin
pysyvii tai olemuksellista identiteettid. Eri aikoina subjekti ottaa eri identiteettejd, jotka eivit
muodosta yhtendistd kokonaisuutta minkdanlaisen eheéin minin ympérille.” Valistuksen ajan
subjektikisitys on nykymaailmassa selvisti vanhentunut, mutta Hallin esittdmat kaksi muuta
subjektikdsitystd muodostavat perustan, jota vasten nykyihunisen identiteettid tulkitaan.

Identiteetilld on myds eri puolia ja esimerkiksi kulttuuriset identiteetit ovat olleet
paljon esilld. Hallin mukaan kulttuurisitla identiteeteilld tarkoitetaan niitd identiteettiemme
puolia, “jotka liittyvét siihen, ettd kunlumme joihinkin selvérajaisiin etnisiin, rodullisiin,
kielellisiin, uskonnollisiin tai (ennen kaikkea) kansallisiin kulttuureihin”.*? Listaan voisi vield
lisétd sukupuolen ja yhteiskuntaluokan, joilla on tirked osa Garnerin kirjassa. The Owl
Servicessd henkildiden kulttuuriset identiteetit vaikuttavat vahvasti heiddn toimintaansa ja
suhtautumiseensa maailmaan ja muihin thmisiin. Esimerkiksi Rogerin iséd Clive nikee

maailman oman etnisen identiteettinsd ldvitse. Cliven kulttuurinen identiteetti ei kuitenkaan

49
McCallum 1999, 3.
* Kytan kuitenkin termié “subjektius” silloin, kun muut kirjoittajat kyttivat kyseistd termis lainattavassa
gt;:kstikohdassa.
-, Hall 19992, 21-23,
“Mt, 19,
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ole tiysin sama kuin hanen englantilaisen vaimonsa, vaan s¢ on valkoihoisen, koulutetun,
ylemp#an keskiluokkaan kuuluvan miehen englantilaisuutta. Hall kirjoittaa, ettd joidenkin
teoreetikkojen mukaan kulttuuriset identiteetit ovat 1900-Iuvun lopulla alkaneet pirstoutua,
miki horjuttaa henkildkohtaisia identiteettejdmme, pistiii meidat kyseenalaistamaan késitysti
itsestimme yhtendisend subjektina. Tamd puolestaan johtaa identiteettikriisiin.”
Identiteettikriisi on yksildn epdvarmuus omasta olemuksestaan ja suhteestaan
ympéristoonsa.* Késitteen kehitti ensimmaiseni kehityspsykologi ja psykoanalyytikko Enk
Eriksor, joka yhdisti sen erityisesti teini-ikéistin.

Erikson jakoi ihmisen elinkaaren kahdeksaan kehitysvaiheeseen kirjassaan Lapsuus ja
yhteiskunta (Childhood and Society, 1950). Viides kehitysvaihe on nuoruusidssa koettu
: dentiteetti versus roolien hajaantuminen, jolloin asetetaan kyseenalaiseksi kaikki
aikaisemmat samuudet ja jatkuvuudet. Vasta sitten, kun nuoret ovat ratkaisseet
« dentiteettitaistelunsa”, voivat he hallita seuraavan ldheisyys versus eristyneisyys -vaiheen.”
Jane Krogerin mukaan Erikson oli ensimméinen psykoanalyytikko, joka tutki
varteenotettavasti identiteetin muodostumista nuoruudessa, ja hdnen mallinsa on innostanut
fukuisia empiirisid tutkimuksia nuorten identiteettien muodostumisesta.’® Vaikka Erikson
alleviivasikin identiteetin rakentumista viidennessé kehitysvaiheessaan, Krogerin mukaan
tAmi ei tarkoita sitd, ettd identiteetti nousisi esiin ihmiselld vasta nuoruusiissd. Sen sijaan
Eriksomin mallissa identiteetti kehittyy kaikissa kehitysvaiheissa ja jarjestaytyy uudelleen
koko ihmisen elinisn ajan.”” Nuoruus on kuitenkin aikaa, jolloin positiivisen identiteetin
rakentaminen on elintirkedd murrosikdisen myShempéd kehitysta varten.

Robyn McCallumin mukaan késitykset identiteetistd ja minuudesta muodostuvat
dialogissa yhteiskunnan, kielen ja muiden ihmisten kanssa. Vailkka tdmi dialogi onkin
jatkuvaa, nykyaikaista nuoruutta pidetéén ajanj aksona, jolloin kiisitys minuudesta ldpikay
nopean ja mullistavan muutoksen. Sen vuoksi ei olekaan yllattavia, ettd ajatukset ja esitykset
subjektista hallitsevat nuortenkirjallisuutta. Nama késitykset ovat joko epdsuorasti tal suorastl
l3sni teksteissi, ja kuvaukset aikuistumisesta on merkitty ideologisilla uskomuksilla subjektin

luonteesta ja mahdollisuuksista.” McCallum kirjoittaa, ettd nuortenkirjojen taustalla

53 Hall 1999a, 20.

2: Kielitoimiston sanakirja ].osa A-K 2006, 308.
Erikson 1982, 242-250.

-’;:’ Kroger 2001, 14, 33.
Mt., 18.

58 McCallum 1999, 3, 8.
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vaikuttavat usein liberaalihumanistiset ja romantiikan ajan subjektikasitykset, jotka korostavat
yksilén ainutkertaisuutta ja minuuden tarkeyttd. Modernististen ja strukturalististen
subjektikasitysten minuus on puolestaan sirpaloitunut ja moninainen, ja subjekti rakentuu
kielen kautta ja dialogissa sosiaalisten ideologioiden ja toimintatapojen kanssa.
Modernististen ja strukturalististen subjektikdsitysten esiintyminen nuorten- ja lastenkirjoissa
on ollut véhdistd, ja silloinkin kun ne tulevat esiin kerronnassa, ne yleensi toimivat
hallitsevan liberaalihumanistisen etiikan sisalld. On my6s nuortenkirjoja, joissa nimi erifvit
kisitykset asetetaan rinnakkain ja esitetiiin dialogissa toistensa kanssa.”

Identiteetti ei ole vain kdsitys minuudesta, siitd millaiseksi ajattelemme itsemme, vaan
yhtd tirkedd on se, mitd ajattelemme muista. Minén suhde toiseen liittyy keskeisesti
McCallumin késitykseen identiteetistd. Suhteemme toiseen, oli “toinen” sitten toinen ihminen
tai kokonainen toinen kulttuuri, on oleellinen osa identiteettidmme. MeCallum seuraa Mihail
Bahtinia pitdesséfin minin ja toisen vilistd dialogia ihmisen identiteetin muodostumisen
perustana. Toisen ja minén vélisen suhteen voi esittid myds erottavien tekijoiden kautta.
Esimerkiksi Stuart Hall kisittelee artikkelissaan “Toisen spektaakkeli” toiseutta ja sen
rakentumista tarkastelemalla rodullisten ja etnisten erojen representaatiota mediassa. Samoja
ajatuksia voidaan soveltaa moniin muihinkin eroihin, kuten esimerkiksi sukupuoleen,
seksuaalisuuteen ja luokkaan.® Hallin mukaan erilaisuus esitetiin usein tiysin vastakkaisten
binaaristen #éripdiden kautta,” joita ovat esimerkiksi hyvi/paha, mies/nainen,
valkoinen/musta, aikuinen/lapsi ja niin edespéin. Lista on loputon. Nami binaariset vastaparit
perustuvat historiallisille ja kulttuurisille valtasuhteille, eivitkd ne ole keskeniin tasa-
arvoisia.

Hall kirjoittaa, ettd viime vuosikymmening kysymys erosta ja erilaisuudesta on tullut
keskeiseksi kulttuurintutkimuksessa. Hin esitt44 nelj4 erojen teoreettista selitysmallia, joihin
kuutuu Bahtinin ajatus siitd, ettd eroa tarvitaan, koska merkityksid voi rakentaa ainoastaan
dialogissa “toisen” kanssa. Ferdinand de Saussuren kieliteoriaan liitetyn mallin mukaan taas
erot ovat valttimittémii, koska merkitys riippuu vastakohtien vilisesti erosta. Kolmas,
anfropologinen selitysmalli pitdd kulttuuria rippuvaisena merkitysten jakamisesta erilaisiin

luokkiin. Psykoanalyyttinen malli puolestaan uskoo, ettd “toinen” on vilttimétén minuuden

* McCallum 1999, 67.
2“ Hall 19995, 139.
'Mt., 144.
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muotoutumisen, subjektiviteetin ja seksuaalisen identiteetin kannalta.®* The Owl Service
rakentuu eroille ja niiden vilisille valtasuhteille. Nim3 erot ovat henkildiden vilisid,
esimerkiksi kielellisid (englanti/walesin kieli, standardi englanti/murteet), ja ne nikyvit my6s
eri motiiveissa (fysiikan lait/yliluonnolliset tapahtumat, kukkia/huuhkajia).

Nuortenkirjallisuuden yleisimpii teemoja ovat nuorten suhteet toisiin ihmisiin,
esimerkiksi seurustelukumppaniin, ystiviin ja vanhempiin. N&ma suhteet liitetddn usein
padhenkiloiden henkiseen kasvuun, ja ne auttavat heitd hylkdZiméén solipsismin. Robyn
McCallumin mukaan siirtyminen solipsismista intersubjektiivisuuteen onkin yksi
nuortenkirjallisuuden keskeisimpid aihepiirejd. Solipsismi on henkilén kykeneméttémyys
tehdi ero oman itsensd ja maailman ja muiden thmisten toiseuden vilille. Joko henkild ei
pysty erottamaan, ettd myds toisilla on oma minuutensa, tai sitten hin ei pysty erottamaan
omaa minuuttaan itsendiseksi muusta maailmasta. Ensimméinen nikdkanta kieltdd muilta
toiminnan toimijana, jilkimmaisessi taas henkild ei pysty rakentamaan itsestdin toimijaa.®’
Solipsismi on yleistd varsinkin pienilld lapsilla; nuorilla ja aikuisilla sitd pidetifn
negatiivisena piirteend. McCallum kirjoittaa, ettd intersubjektiivisuus (infersubjectivity)
puolestaan on idea subjektiudesta, joka on vastavuoroisessa suhteessa toisiin ja maailmaan.*
Tarkoituksenani on tarkastella The Owl Servicen nuorten identiteettien kehitystd myods ndiden
miireiden kautta. Onko heidén suhteensa toiseen negatiivinen eli solipsistinen, vai pystyvatko
he muodostamaan positiivisia eli intersubjektiivisia suhteita toisiin ja heitd ympardivain
yhteiskuntaan?

MecCallum kirjoittaa, ettd vieraantuneisuus (alienation) on drimmainen solipsismin
muoto. Sen tunnusmerkkejd ovat voimattomuuden ja merkityksettomyyden tunteet,
sosiaalinen eristyneisyys sekd vieraantuminen kulttuurista ja omasta itsestdan.
Vieraantuneisuus merkitsee radikaalia, joko kuviteltua tai todellista, minuuden eroa
sosiaalisesta maailmasta.® Useat nuortenkirjat kasittelevit vieraantuneisuutta. McCallumin
mukaan yksi tapa tarkastella henkildiden, yhteiskunnan ja kielen vilisid keskindisia suhteita
kerronnassa on henkildiden sosiaalisen, ajallisen, kulttuurisen tai psykologisen paikaltaan
siirtymisen ja vieraantuneisuuden kautta. Henkilét siirretdin pois heille tutusta ympéristosta ja

asetetaan ymparistoon, joka on fyysisesti, kulttuurisesti tai kiclellisesti vieras. Paikaltaan

: Hall 1999b, 152-160.
", McCallu 1999, 7, 97.
o Mt 25,

Mt., 99.
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stirtyminen voi myds olla psykologista, jolloin henkil6t eivét siirry fyysisesti, mutta tuntevat
olevansa vieraantuneita ymparistdstasin. Nailld tavoilla voidaan joko horjuttaa henkildiden
persoonallista identiteettid tai voidaan vahvistaa ajatus itsendisestd minuudesta, joka nousee
sosiaalisten ja kulttuuristen rakenteiden yldpuolelle.® The Ow! Servicen nuoret ovat kaikki
stirtyneet pois tutuilta paikoiltaan, ja he ovat joko fyysisesti tai psykologisesti vieraantuneita
ymparistostadn.

Vieraantuneisuutta voidaan esittdd myds kaksoisolennon (the double) avulla. Sigmund
Freud kisitteli kaksoisolentomotiivia esseesséédn “Das Unheimliche — Epamukavuuden
eldmyksestd”. Freudin mukaan epdmukavuuden tunne (the uncanny) syntyy silloin, kun
koetaan jotain, joka on samaan aikaan seké tuttu ettd vieras. TAmén kammottavan tunteen
saavat aikaan muun muassa kaksoisolennot.”’ McCallumin mukaan kaksoisolentoa kaytetdan
usein kerronnassa, kun tarkastellaan identiteettid, joka muodostuu dialogisessa suhteessa
toiseen, ja subjektiutta, joka on moninainen ja sirpaloitunut. Kaksoisolennon tarkoitus on
horjuttaa kasitystd subjektista yhtendisend ja ehednd, muista riippumattomana.
Nuortenkirjoissa titd motiivia toteutetaan esimerkiksi kaksosten avulla tai paikanvaihdolla,
Jossa henkild vaihtaa paikkaa toisen henkildn kanssa. Kaksoisolento voi kuvata myds
henkildn toista minéé, alter egoa.® The Owl Servicessa nuoret ottavat muinaisen legendan
toimijoiden paikat. Kirjan intertekstuaalinen luenta vahvistaa, ettd Gwyn on Lleu, Roger on
Gronw ja Alison on Blodeuwedd. Nuoret ovat kuitenkin my6s muiden aikaisempien
sukupolvien kaksoisolentoja: omien vanhempiensa ja kaikkien niiden, jotka ovat joutuneet
Blodeuwedd-legendan valtaan.

Kaksoisolentoaiheen lisdksi myos muodonmuutosmotiivilla on tirked osansa Gamerin
teoksessa. Kai Mikkosen mukaan muodonmuutos (metamorphosis) on jonkin tai jonkun
jossain médrin fkillinen muutos joksikin toiseksi.* Muodonmuutos voi olla tahatonta tai
tahdonalaista, pysyvia tai viliaikaista, ja se voi olla itse aiheutettua tai joidenkin muiden
aikaansaamaa.” Muodonmuutosmotiivi on ndhtdvissd mytologiassa, kirjallisuudessa,
taiteessa, mediassa, uskonnoissa sekd myos biologiassa ja geologiassa, ja se kisittelee eldmén

suuria kysymyksid kuten ikdantymistd, ruumiin ja kielen muutoksia, identiteettis,

% McCallum 1999, 104.
5 Freud 2005, 48. Esseen suomentaja Markus Ling kirjoittaa, ettd saksan kielen sanaa “unheimlich” on vaikea
kéantid muihin kieliin, ja etti héin on péitynyt kidntdmiin sen joko “epdmukavaksi” tal “kammottavaksi”
ggreud 2005, 29). Seuraan hinen esimerkkidin ja kdytin tydssini sanaa “epimukava”,

MecCallum 1999, 75.
 Mikkonen 1997, 1.
™ Lassén-Seger 2006, 22.
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1.4 Bahtinin piiri, dialogismi ja nuortenkirjallisuus

Neuvostoliittolainen kirjallisuudentutkija ja kriitikko Mihail Bahtin (1895-1975) kirjoitti
tarkeimmit teoksensa yli seitseménkymmenta vuotta sitten, mutta erifvistd syistd johtuen
Bahtinin kirjoitukset tulivat tutuksi linnesss vasta 1960-luvulla. Hinen ajatuksiinsa vaikutti
suuresti niin sanottu Bahtinin piird, johon 1920-luvulla kuuluivat hénen lisdkseen muun
muassa Pavel Medvedev ja Valentin Volosinov. Piiri kokoontui keskustelemaan
kirjallisnudesta, filosofiasta, uskonnosta ja politiikasta.” Bahtinin piirin kirjoituksilla™ on
ollut suuri merkitys teorioihin subjektista, kielesté, kulttuurista ja kerronnasta. Piirin ajatuksia
on sovellettu kirjallisuudentutkimuksen lisiksi esimerkiksi kulttuurintutkimukseen.
Kirjallisuudentutkimuksessa bahtinilaisia késitteitd on kiytetty yleensé niin kutsutun
korkeakirjallisuuden tutkimisessa, ja Bahtin itse analysoi muun muassa Fjodor Dostojevskin
tuotantoa. Bahtinilaisia kisitteitd voi kuitenkin soveltaa myds populaarikulttuuriin, kuten
esimerkiksi elokuvatutkimus on osoittanut.” Populaarikulttuuriksi on usein myds luettu
lasten- ja nuortenkirjallisuus, joiden tutkimukseen bahtinilaisten kisitteiden vaikutus on ollut
vihdisempad.

Robyn McCallumin lisdksi Maria Nikolajeva on soveltanut Bahtinin teorioita lasten- ja
nuortenkirjallisuudentutkimukseen. Nikolajeva on tutkinut lasten- ja nuortenkirjoja®
bahtinilaisten kisitteiden, kuten kronotoopin® ja polyfonian, avulla. Hin tarkastelee
esimerkiksi kronotooppia Alan Garnerin kaikissa lasten- ja nuortenkirjoissa The Owl Serviced
lukuun ottamatta teoksessaan Children's Literature Comes of Age (1996). Garnerin Red Shiftid
tarkastelee myods McCallum, joka tutkii teoksen monisiikeisen kerronnan luomaa kuvaa
subjektiudesta seki sen toistoa ja ajallisuutta kirjassaan Ideologies of Identity in Adolescent

Fiction: The Dialogic Construction of Subjectivity. Seka Nikolajeva ettd McCallum

" Holquist 1983, xxii.

7 Joidenkin Bahtinin piirin teosten tekijyydesti on erimielisyytt. Jotkut, kuten Michael Holquist, pitévat
Vologinovin teoksia Freidizm (1927) ja Kielen dialogisuus: Marxismi ja kielifilosofia (Marksizm i filosofija
Jazyka, 1929) sekd Medvedevin nimelld julkaistua Formaali metodi kivjallisuustieteessd: kriittinen johdatus
sosiologiseen poetitlkaan (Formal 'nyi metod v literaturovedenii: kriticheskoe vvedenie v sotsiologicheskuiu
poetiku, 1928) oikeasti Mihail Bahtinin kigoittamina (Holguist 1983, xxvi). Holquistia seuraten pidén ndiden
teosten ajatuksia osana bahtinilaista teoriaa, mutta en ota kantaa teosten fekijyyteen.

™ Katso esim. Robert Stam, Subversive Pleasures: Bakhtin, Cultural Criticism and Film (1989).

% Maria Nikolajeva itse kiiyttdd kirjassaan Children’s Literature Comes of Age (1996) ainoastaan termis
“lastenkirjallisuus™ mainitsematta nuortenkirjallisuutta lainkaan. Flanen k#yttimastisin materiaalista osa
kuitenkin voidaan kategorisoida nuortenkirjallisuudeksi, esimerkiksi Alan Garnerin Red Shift.

81 Bahtinin mukaan kronotooppi on kirjallisuudessa ilmenevien ajallisten ja paikallisten subteiden luontainen
vhdistyminen. Se on perustavanlaatuinen kirjallisunden kategoria, ja ilmaisee paikan ja ajan erottamattomusden,
(Bahtin 1979%a, 243-244) En kiisittele kronotooppia, silld se ei ole oleellista tydni kannalta.
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kisittelevit lyhyesti myds Red Shiftin intertekstuaalisuutta. Kukaan ei tietiikseni ole
kuitenkaan kasitellyt The Owl Serviced bahtinilaisten késitteiden avulla. Roberta Trites
huomauttaa, ettd polyfonian lisiksi my&s Bahtinin karnevalisaation kisite sopii hyvin
nuortenkirjallisunden tutkimiseen.® John Stephens onkin soveltanut karnevalisaatiota lasten-
ja nuortenkirjoihin teoksessaan Language and Ideology in Children's Fiction (1992). Yhtd
tarkedd kuin yksittdisten késitteiden kiyttokelpoisuus on se, ettd Bahtinin teorioista 16ytyy
yhtéldisyyksid nuortenkirjailisunden teemoihin. McCallumin mukaan seki nuortenkirjoja ettd
bahtinilaisia kirjoituksia hallitsee huoli mindn ja muiden vilisisti suhteista ja yhteiskunnan,
kulttuurin ja kielen vaikutuksesta thmisen ajatusprosesseihin ja kehitykseen.®* Timd on myds
néhtavissd The Owl Servicessd, jossa mindn ja toisen suhde sekd kielen, kulttuurin ja
yhteiskunnan vaikutus on oleellisessa osassa kirjan nuorten identiteettien rakentumisessa.

Valentin VoloSinov arvostelee kirjassaan Kielen dialogisuus: Marxismi ja kielifilosofia
sekd individualistista subjektivismia ettd abstraktia objektivismia. Ensimméinen suuntaus
pitdd luovaa yksiléllistd puheaktia kielen perustana, kun taas jilkimméainen tutkii
kielijérjestelmii, joka on yksilostd ritppumaton ja kiistaton normi.™ Vologinov kirjoittikin,
ettd “Kieli elid ja muotoutuu historiallisesti juuri tissd, konkreettisessa kielellisessd
kanssakdymisessd, eikd lielen muotojen abstraktissa lingvistisessd jarjestelmdssd tai puhujan
yhksilollisessd psyykessd.” Kielellisen sanan muoto on puhujalle siis olemassa vain tietyssi
puhunnan kontekstissa, ja sanan tiytti aina ideologinen tai jokap#iviisen elimin sisilts ja
merkitys.* Kieli ei ole neutraali ympiiristd, vaan se on muiden ihmisten tarkoitusten
ylikansoittamaa.*® Se heijastaa puhujien sosiaalisia suhteita, ja erilaiset kielen muodot
hallitsevatkin eri kielid, aikakausia, sosiaaliryhmi3 ja padmadris.?’ Sanojen merkitys muuttuu
sen mukaan minkélaisia sosiaalisia arvostuksia, konnotaatioita ja sivyji ne sisallyttavit
itseensi erilaisissa sosiaalisissa tilanteissa.

Bahtinin mukaan kaikki puhe on luonnostaan dialogisesti suuntautunutta. Sanan
siséistd dialogismia, joka esiintyy niin monologissa kuin vastauksessakin, ei voida eristda

itsendiseksi teoksi. Jokaisen sanan kohteena on vastaus, ja timéin vastauksen ermakoinnin

® Trites 2000, 148. En kuitenkaan kisittele The Owl! Serviced kamevalisaation kantta, silli mielestini kisiie ei
Sove]lu kovinkaan hryvin kifjan kerronnan tutkimiseen.

McCaIlum 1999, 10.

Volosmov 1990, 66, 72.

Mt 89, 117, kursiivi alkuperiisessi tekstissi.

Bahtm 1979¢, 114,

¥ Vologinov 1990, 141.
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vatkutusta ei voi paeta.®® Dialoginen sana on siis kontekstuaalinen, historiallinen ja toiselle
suuntautunut. Bahtin esitteli kumouksellisen dialogismin késitteensi tirke#issi teoksessaan
Dostojevskin poetiikan ongelmia (Problemy poetiki Dostojevskogo), joka julkaistiin
ensimméisen kerran vuonna 1929. Michael Holquistin mukaan dialogin periaate innostaa ja
hallitsee kaikkia Bahtinin kirjoituksia.*” Dialogisuus (dialogismi) onkin keskeistd
bahtinilaisessa ajattelussa. McCallum selittidi, ettd dialogisuus kuvaa kahden position vilistd
suhdetta. Tdmé& suhde voi olla minén ja toisen vilinen, subjektin ja kielen/yhteiskunnan
vilinen tai vaikka kahden eri ideologian tai nikékulman vilinen.”®

Vaikka Bahtinin piirin mukaan kaikki kieli onkin perusominaisuudeltaan dialogista,
dialogisuuden vastakohtana pidetdan monologisuutta (monologismi). McCallumin mukaan
bahtinilainen monelogismi voi viitata tiettyyn késitykseen kielesté tai tietynlaiseen
diskurssiin. Monologinen ldhestymistapa kieleen olettaa, ettd on olemassa yhtendinen
kielellisten normien jdrjestelmai ja ettd kielellinen merkitys voi olla olemassa
muuttumattomana jossain kielen litkkumattomassa keskuksessa. Monologiset diskurssit
puolestaan ilmenevit hallitsevan virallisen kielen tai ideologian synnyss3.” Monologisuus on
autoritdaristen valtioiden ja ideologioiden kieli: yksi virallinen &éni, joka yrittda tukahduttaa
yhteiskunnan moniéénisyyden. Bahtin kirjoittaakin, ettd yhteniinen kieli on teoreettinen
osoitus kielellisen yhtendistimisen ja keskittdmisen historiallisesta kehityksest sekd kielessa
olevista keskihakuisista voimista.” Monologismilla voidaan viitata my6s puhujan asenteeseen
toista kohtaan tai minén ja toisten vilisiin suhteisiin.”® Bahtinin mukaan dérimmaéisessa
muodossaan monologismi kieltdd, ettd minuuden ulkopuolella olisi toinen mind, jolla on

samat oikeudet ja samat velvollisuudet.*

Monelogismi on siis erddnlaista solipsismia.
Monologisuutta ja dialogisuutta voidaan myés kiyttia identiteettien rakentumisen
kuvaamiseen. McCallumin lailla tarkastelen tydsséni nuorten identiteettejd Bahtinin
dialogismin kautta. Nuorten bahtinilaiset identiteetit rakentuvat dialogissa sosiaalisten ja
kulttyuristen diskurssien kanssa sekd suhteessa toiseen. Jaan bahtinilaisen identiteetin
dialogiseen ja monologiseen identiteettiin. Dialoginen identiteetti perustuu minin ja toisen

intersubjektiivisille suhteille, kun taas monologisen identiteetin suhtautuminen toiseen on

% Bahtin 1979¢, 99-100.

23 Holquist 1990, 15.

o McCallum 1999, 12.
Mt., 265.

%2 Bahtin 1979c¢, 90.

% McCallum 1999, 265.

* Bahtin 1984, 292.
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solipsistista. Monologinen identiteetti pitdd itsedédn eheénd ja itsendisend ja kieltdd dialogin
mahdollisuuden ja tarpeen. Dialoginen identiteetfi puolestaan tunnistaa oman
moninaisuutensa ja sirpaleisuutensa. Palaan bahtinilaiseen identiteettiin tarkemmin
neljinnessi luvussa, jossa tarkastelen nuorten identiteettien kehitysté kirjan loppuratkaisua
vasten.

Heteroglossia ja polyfonia ovat késitteitd, jotka liittyvit ldheisesti dialogisuuteen ja
monologisuuteen. McCallum kirjoittaa, eitd heteroglossia tarkoittaa kirjaimellisesti
monikielisyyttd.”* Bahtinin mukaan heteroglossia pitid esimerkiksi sisdlldén erilaiset murteet,
ammattikielet, slangisanat, kaikenlaisten ilmididen, uskomusten ja ihmisryhmien erilaiset
kielet.” Nam4 ideclogiset d4net ja diskurssit kamppailevat voimakkaasti johtoasemasta, ja
timén kamppailun tuloksena syntyy ihmisen subjektius.” McCallum kirjoittaa, ettd Bahtinin
luomia peruskisitteitd voidaan kiyttdéd tarkasteltaessa kielen ja subjektinden lisdksi
kerrontaa.”® Esimerkiksi monidénisyys, tapahtumien esittdminen monesta eri ndkokulmasta,
on tyypillistd dialogiselle kerronnalle. Monologista kerrontaa puolestaan voi hallita
kaikkitietivin kertojan ideologia ja intentiot. Kisittelen seuraavassa luvussa tarkemmin The
Owl Servicen kerronnan dialogisuutta ja monologisen kerronnan mahdollisuutta.

Bahtinin mielestd kirjallisuudenlajeista erityisesti romaani on heteroglottinen genre.
Hin kirjoittaa, ettd esimerkiksi kirjailijan, kertojien ja henkildiden viliset dialogiset suhteet ja
heidén lukuisat sosiaaliset #dnensi tuovat heteroglossian romaaniin.” McCallumin mukaan
tdmén vuoksi Bahtin madrittelee romaanin luontaisesti polyfoniseksi kerronnan muodoksi.
Bahtinilla polyfonian kisite viittaa kerronnassa esiintyvien puhujien ja d4nten vilisten
dialogisten suhteiden rakentumiseen. Romaanin kerronta on myds aina puhuttua (voiced)
diskurssia puhuvan henkiléhahmon tai kertojan toimesta. Dialogisuus, heteroglossia ja
polyfonia ovatkin ldheisid kisitteitd ja sivuavat toistensa merkityksid, ja niitd kiytetdén usein
samojen tekstuaalisten ilmididen kuvaamisessa.'® Bahtiniin liittyy oleellisesti myos
intertekstuaalisuuden késite.

Intertekstuaalisuus on tekstienvilisyyttd. Se tarkoittaa tekstissd esiintyvid viitteitd

% McCallum 1999, 11.
% Bahtin 1979¢, 83. “Sana romaanissa” esseen suomentaja on suomentanut heteroglossian mm. ilmaisuilla
“monenkirjavuus”, “monenkirjava kieliaines” tai “kielellinen kirjavuus” (esim. Bahtin 1979¢, 83, 121). Itse
lgc?élytéin kuitenkin ty8ssini pelkdstddn heteroglossia-nimitysta.
o Bahtin 1979¢, 166; McCallum 1999, 11.
o McC-aHum 1999, 10.
IODBahtm 1979¢, 83.
McCallum 1999, 10, 12.
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muihin teksteihin. Julia Kristeva kehitti intertekstuaalisuuden késitteen Bahtinin dialogismin
pohjalta. McCallumin mukaan intertekstuaalisuus on kahden tai useamman tekstin vilisid
suhteita, jotka vaikuttavat siihen, miten tarkastelun kohteena olevaa tekstid luetaan. Kristevan
tavoin hin kiyttid termid sen laajimmassa merkityksessé, jossa intertekstuaalisuus ei
pelkistisn viittaa kohdetekstin sisilld viitattuihin ja lainattuihin tiettyihin teksteihin vaan
my®6s kulttuurisiin ja kirjallisiin diskursseihin, genreihin seké kohdetekstin esiteksteihin
(pretext) ja yleisiin edeltéjiin. Intertekstuaalisuus kuuluu olennaisesti polyfoniseen
kerrontastrategiaan, koska se mahdollistaa lukuisten samanaikaisten ristikkdisten danten,
diskurssien ja subjektiuksien representaation tekstin sisélld.'"” Maria Thonen on tutkinut pro
gradu -tyGssiin Fantasia ja intertekstuaalisuus Alan Garnerin teoksissa The Owl Service ja
Red Shift (1996) hyvinkin perusteellisesti The Mabinogionin ja The Owl Servicen vilisid
intertekstuaalisia suhteita. Késittelenkin The Owl Servicen ja The Mabinogionin
intertekstuaalisia subteita omassa tydsséni vain sillein, kun ne liittyvét ldheisesti identiteetin

rakentumiseen ja valintaan.

Seuraavassa luvussa aloitan nuorten identiteettien tutkimisen tarkastelemalla ensin The Owl
Servicen kerronnan polyfonisuutta. Tutkin kerronnan luomaa kuvaa nuorista erityisesti heidén
kielenkiyttoadn tarkkailemalla. Késittelen myds, miten kirjan nuorten identiteettien
rakentumiseen vaikuttavat heidsin kansalliset kulttuurinsa ja niiden kulttuurien véliset

valtasuhteet.

191 peCallum 1999, 264.
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2. The Owl Service dialogisena romaanina
“It sounds so sharp: strong and shamp.” (OS, 12)

Alan Garner rakentaa The Owl Servicen tarinan vihieleisen, mutta erittiin tehokkaan
kerronnan varaan. Blodeuwedd-legendan ja henkiléiden vilisten suhteiden purkautuminen
onnistuu vetdmé#n lukijan mukaansa, koska kerronta tukee jinnityksen rakentumista. The Owl
Servicen kerronta muodostuu suurelta osin niukkasanaisen kertojan kuvailusta ja henkildiden
vélisestd dialogista, jota on kirjassa huomattava osa. Henkiléhahmojen tapa puhua ja se miti
he sanovat onkin ensiarvoisen térke# heidin identiteettiensd tutkimisessa. Ensimméisessi
alaluvussa tarkastelen ldhemmin teoksen kerrontaa, rakennetta ja aikakésitystd seki siind
esiintyvil intertekstuaalisuutta. Késittelen Mihail Bahtinin ja Robyn McCallumin késityksii
polyfonisesta kerronnasta ja miten 7he Owl Service sopii niihin kisityksiin. Toisessa
alaluvussa tutkin kirjan henkiléhahmoja érityisesti heidén puheensa perusteella. Viimeisessd
alaluvussa puolestaan kisittelen tarkemmin, miten henkildiden kiytdksessd ja puheessa

ilmenevi Englanti/Wales vastakohtapari rakentaa nuorten identiteetteji.

2.1 The Owl Servicen kerronta

Tiéssi alaluvussa yritdn luoda mahdollisimman kattavan kuvan The Owl Servicen kerronnasta
késittelemélld kirjan kertojaa, fokalisaatiota, kerrontaa, rakennetta, aikakdsitystd ja
intertekstuaalisuutta. N&mé ovat oleellisessa osassa tarkasteltaessa kuinka polyfonista tai
monologista tarinan kerronta on. Mihail Bahtin kartoitti eurooppalaisen romaanin kehitysté
muun muassa esseissiin “Romaanisanan esihistoriaa” ja “Eepos ja romaani”. Hinen
mukaansa antiikin kirjallisuuslajit, erityisesti epiikka ja draama, olivat monologisia genrej.
Vihitellen monien vaiheiden kautta syntyivit uudet kirjallisuudenlajit ja lopulta itse romaani.
Bahtin pitd4 romaania erilaisten diskurssien, tyylien ja tajuntojen muodostamana dialogisena
Jérjestelménd.' Romaani on niin polyfoninen ja heteroglottinen kirjallisundenlaji.

MecCallum kirjoittaa, ettd selvésti osa kertomakirjallisuudesta, varsinkin suuri osa

lastenkirjallisuudesta, yrittid rakentaa ja tarjota lukijoille yhtendisen, monologisen

! Bahtin 1979, 432.
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maailmankuvan, ja niin tehdessidin tukahduttaa romaanigenren mahdollisuuden
dialogisuuteen. On kuitenkin kyseenalaista, voiko mikdin romaani onnistua siind tdysin, silld
jopa kaikkein didaktisimmat kerronnat tuovat esiin ristiriitaisuuksia ja aukkoja merkityksessa
ja ovat avoinna erilaisille poikkeaville ja kapinoiville tulkinnoille. McCallumin mukaan
erilaiset kerrontatavat eivit olekaan luontaisesti dialogisia tai monologisia, vaan sen sijaan
romaanigenre, kuten itse kielikin, rakentuu monologisten ja dialogisten voimien
vuorovaikutuksesta.? Monologismi voidaan ymmértdd yhdeksi romaanissa esiintyvisté
diskursseista ja niin ollen dialogismin yhdeksi piirteeksi — piirteeksi, joka yrittdd kieltad
dialogismin.

McCallum seuraa siis Bahtinia pitiessdéin romaania luontaisesti dialogisena eli
polyfonisena kirjallisundenlajina, ja hénen mukaansa myds lastenkirjallisuus on
synnynndisesti polyfonista, koska se kehittyi samanaikaisesti aikuisten romaanien kanssa.®
Seuraan Bahtinia ja McCallumia polyfonian méirittelyssd ja ymmérrdn, ettd kaikki romaanit
ovat enemmin tai vihemmiin polyfonisia. Kysymys ei siis ole siitd, onko The Ow! Service
dialoginen vai monologinen teos, vaan siiti, kuinka polyfonista kirjan kerronta on. Bahtinilie
polyfonisen kerronnan huippua edustavat Dostojevskin teokset, joita hén tutkii kirjassaan
Dostojevskin poetiikan ongelmia (Problemy poetiki Dostojevskogo, 1929). Maria Nikolajevan
mielestd monissa viimeaikaisissa lasten- ja nuortenkirjoissa on piirteitd, jotka Bahtin yhdistdd
polyfoniseen romaaniin. Bahtin osoittaa, ettd Dostojevskin romaaneissa kirjailijan oma &ani
katoaa tdysin ja romaani on lukuisten ndkékantojen loputon keskustelu, ideoiden ja
kysjzmysten taistelukenttd. Nikolajevan mukaan tdma on merkille pantavaa myés uudessa
lasten- ja nuortenkirjallisuudessa, jossa tapahtumat nahdéén henkilshahmojen subjektiivisen
nakskulman ldvitse ja jossa kirjailijan d4ni katoaa henkildiden &énten taakse.*

Polyfonian tutkiminen onkin erityisen tirkedd henkildhahmojen identiteettien tarkastelemisen
kannalta, silli polyfonisen kerronnan piirteet viittaavat siihen, ettd mitd polyfonisempi
romaani, sitd paremmin henkilshahmojen ndkokulma, heiddn oma dénensé tulee esille.
MecCallum kiinnittéskin kirjassaan Ideologies of Identity in Adolescent Fiction: The Dialogic
Construction of Subjectivity paljon huomiota tutkimiensa teosten kerrontaan ja nédiden teosten
polyfonisiin piirteisiin. Seuraavaksi tarkastelen samalla periaatteclla The Ow! Servicen

kerrontaa: yritin luoda kuvan kirjan polyfoniasta eli siitd, miten kirjan henkildiden erilaiset

® McCallum 1999, 17.
* Mt., 25.
“ Nikolajeva 1996, 97, 99-101.
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ddnet, identiteetit nousevat tekstistd esiin.

Yksi tirkeimmistd tekijoistd The Owl Servicen kerronnassa on tarinan kertoja, joka on
huomaamaton, objektiivinen ja ulkopuolinen. Kirjan kertoja on siis ns. heterodiegeettinen
kertoja, silld hiin ei osallistu tarinan maailmaan ja hin kertoo kolmannessa persoonassa, Hin
on myds ekstradiegeettinen kertoja eli kaikkitietdvd, vaikka hén ei paljastakaan yleisélleen
juuri mitdin. Kertoja ei selittele henkildiden tunteita tai historiaa, ei analysoi tapahtumia, eiki
anna vihjeitd tulevasta. Nain The Owl Servicen kertoja vaikuttaakin varsin luotettavalta ja
objektiiviselta, silld hiin vain kertoo mité henkilét tekevit ja sanovat. Hin kuvailee lyhyesti
tarinan ympéristdé, mutta jattdd henkildiden ulkonddn tiysin lukijoiden mielikuvituksen
varaan. Kertojan objektiivisuus tulee hyvin esille siind, miten tAmi esittdd henkildiden
puheen. Kertoja kéyttdd melkein aina “hén sanoi”/*“sanoi hin” ilmaisuja. Néin lukijan on itse
parsittava kokoon henkiléiden puheesta ja tekstin vélimerkeistd se, milld sivylld puhuttu asia
sanotaan. Kertojan luotettavuus kuitenkin kyseenalaistuu, kun tarkastellaan henkildhahmojen
esiintymisti kerronnassa. Gwyn esiintyy sivuméirin laskettuna huomattavan paljon enenimén
kerronnassa kuin Roger ja Alison.’ Sama pit#4 paikkansa nikékulmaa tarkasteltaessa, silld
kerronta suodattuu eniten Gwynin nidkékulman l4vitse. Niin kertoja johdattaa yleisdiin
samaistumaan Gwyniin, ja osittain juuri timén vuoksi kirjan loppu onnistuukin yllittiméiin ja
jarkyttdméadn.®

Tarinassa ei tule esiin ristiriitaisuuksia, jotka horjuttaisivat kertojan Iuotettavuutta.
Huomionarvoista on kuitenkin se, etti kertoja jollakin tavalla editoi kertomustaan: esimerkiksi
muutamaa juonen kannalta tirkedd tapahtumaa ei kerrota, vaan lukija saa niistd tietoa niiden
tapahtumien jo péétyttyd, henkildiden keskusteluita seuraamalla. T#llainen on esimerkiksi
Rogerin yéllinen kokemus kirjan alussa. Aikaisemmin péivilld Gwyn ja Alison ovat 15ytineet
huuhkaja-astiaston ullakolta ja Alison on alkanut tehdi paperisia huuhkajia. Y5114 Roger
menee Alisonin huoneeseen kuultuaan sieltd d4nié, ja jadkylmissi huoneessa kuuluu rapinaa,
kuin joku teroittaisi kynsidiin eri pintoihin. Lukija saa tiet4 tést vasta silloin, kun Roger
kertoo tapahtumasta seuraavana péivini Gwynille. Jo siitd yksinkertaisesta syystd, ettd Roger
itse osallistuu tapahtumiin, on hin kertojana epéluotettavampi kuin tarinan kaikkitietdva
kertoja. Kun Gwyn kysyy Rogerilta miti sitten tapahtui, lukija jad miettiméén jattdiko Roger

jotain kertomatta, kun hén vastaa: “Nothing — I funked out.” (OS, 33)

* Kerrontaa kirjassa on 210 sivua, joista Gwyn esiintyy 143:1la sivulla, Roger 90:114 sivulla ja Alison 96:Ha
sivulla,
¢ Kasittelen kirjan loppuratkaisua tarlkemmin neljinnessi luvussa.
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Kertojan liséksi yhtd térkedssd roolissa on fokalisaatio eli se misti (kenen)
nikékulmasta tapahtumat ndhdédn. Kysymys ei ole kuitenkaan pelkéstd nikemisests, vaan
kokemisesta ja havaitsemisesta kaikilla aisteilla, fokalisoijan ominaisen ideologian ja
identiteetin ldvitse. McCallumin mukaan fokalisaatio on todennikdisesti kaikkein tyypillisin
strategia polyfonian esittdmiseen, silld se auttaa puhujien asettumista itseniisiin
subjektipositioihin sekd lukuisten &dnten ja tietoisuuksien kuvausta.” Fokalisoijana voi olla
joko kertoja tai yksi tai useampi tarinan henkiléhahmo, ja fokalisoijat voivat vaihdella tekstin
sisdlld.® The Owl Servicessd ilmenee seki kertojan nikdkulman lévitse suodattuvaa ulkoista
fokalisaatiota ettd sisdistd fokalisaatiota henkilhahmojen kautta. Kuten jo kertojaa
kisiteltdessé tuli ilmi, ulkoinen kertoja-fokalisoija ei osallistu tarinan tapahtumiin.
Objektiivisen ja huomaamattoman kertojan nikdkulma vilittyy selvimmin ympériston
kuvauksessa, josta 10ytyy lyyrisid vivahteita. The Owl Servicen kolme nuorta osallistuvat
fokalisoijina tekstin rakentamiseen, kun taas kirjan muut henkiléhahmot, aikuiset, eivit saa
omaa nikékulmaansa esille. Témi vahvistaa lukijan Icisitysts siitd, ettd juuri nuoret ovat
tarinan toimijoita, Blodeuwedd-legendan kokijoita. Nikékulma vaihtelee nuorten ja kertojan
kesken, mutta henkildistd Gwynin nikdkulma tulee esille muita useammin. The Owl Servicen
fokalisaatiota on ajoittain vaikea havaita, ja lukijan pitii etsii siitd vihjeitd dialogin keskeltd.
Nikokulman vaikutus tulee kuitenkin hyvin esille kohdissa, joissa fokalisaatio vaihtuu #kisti
tai silloin, kun sama tapahtuma ndhd4in kahdesta eri nikékulmasta.

MecCallum kirjoittaa, etté tekstin sisdlld esiintyvilld lukuisilla fokalisoijilla on kolme
tirkedd vaikutusta. Ensiksi, ne tekevit mahdolliseksi moninaisten kertovien dsnten ja
sosiaalisten ja kulttuuristen diskurssien esiintymisen seké erilaisten hahmottamis- ja
asennoitumistapojen ja ideologisten perspektiivien rakentumisen. Toiseksi, monien eri
fokalisoijien kiyttd mahdollistaa henkildiden asettamisen useisiin fokalisoijan ja fokalisoidun
positioihin. Kolmanneksi, lukuisat eri fokalisoijat voivat hiivyttdd lukijan mielest tarinan
yhden auktoritaarisen kertojan ja niin horjuttaa kertojan asemaa.’ The Owl Service kiyttia
nditd kolmea vaikutusta hyvikseen. Fokalisaation livitse ilmenee nuorten suhtautuminen
heitd ympéardivéan maailmaan ja muihin ihmisiin. Aikuisten lisiksi mys nuoret itse ovat

vuorotellen fokalisoidun asemassa, kun he tarkastelevat toisiaan. Kirjan sisdinen fokalisaatio

” McCallum 1999, 30.

; Narratologi Gerard Genette kehitti fokalisaation kiisitteen, jonka tirkeimpis tutkijoita hiinen jitkeensd on ollut
muun muassa Mieke Bal. Mielestiini el ole oleellista kiisitell4 tissd heiddn kehittdmiiin erilaisia fokalisaation
kategorioita, vaan sen sijaan luoda kuva The Owl Servicen fokalisaatiosta,

® McCallum 1999, 36.
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puolestaan vahvistaa entisestdén kertojan huomaamattomuutta. McCallumin mukaan kahden
tai useamman fokalisoijan esiintyminen kerronnassa ei kuitenkaan antomaattisesti varmista
kerronnan dialogisuﬁtta.“’ Bahtin kirjoittaa, ettd kyse ei ole siitd, minkdlaisia sosiaalisia
murteita tai kielellisid tyylejd teoksessa on, vaan siitd, “miltd dialogiselta ndkokannalta niitd
rinnastetaan tai asetetaan toistensa vastakohdiksi.” Kerronnan erilaisia dénid ei pida
tarkastella lingvistisesti, vaan ne pitid ymmirtdd “merkityspositioina”, erdénlaisina
kielellisind maailmankatsomuksina."

Sisdinen fokalisaatio on The Owl Servicessi vahvimmillaan silloin, kun kerronnassa
esiintyy vapaata epasuoraa kerrontaa. Kyseistd kerrontatapaa kdytetéidn sddstelidésti, mikd
vahvistaa sen tehoa. Vapaata epésucraa kerrontaa kéytetiin useimmiten Gwynin ajatusten ja
tunteiden ilmaisemiseen, miki osaltaan ohjaa lukijaa samaistumaan tihén. Kerrontatapaa
kiytetdsn eniten niissd harvoissa kohtauksissa, joissa dialogia ei esiinny, eli silloin lun
pashenkildt ovat yksin. Kyseessd on kuitenkin omanlaisensa siséinen dialogi, jota henkilot
kdyvit itsensd kanssa: “How's she got there so fast? I didn't hear her. He listened. The river
was at the back of every sound, but his ears were used to the night. She must have flew.” (OS,
85) Gwyn seuraa yon pimeydessé Alisonia, tahtoen 18ytéé paikan, jonne tdma on kétkenyt
ullakolta tuodun huuhkaja-astiaston. Koko varjostuksen ajan Gwyn kommentoi itsekseen
jahtiaan ja Alisonin ratkaisuja. Kyseinen kohtaus ei kuitenkaan ole tyypillinen The Owl
Servicelle. Vapaata episuoraa kerrontaa ei esiinny tekstissd kovinkaan paljon, joten lukijan on
koottava tietonsa henkildiden ajatuksista ja tunteista, rakennettava kuva ndiden identiteetistd,
suoraan dialogista.

 Valentin Volo§inovin mukaan laajasti ymmirrettynd dialogilla voidaan tarkoittaa
kaikkea kielellistd kanssakdymistd, johon kuuluvat esimerkiksi kirjat. Dialogi suppeassa
merkityksessadn (ihmisten vilitdn kielellinen kanssakéyminen kasvotusten) on kuitenkin
tarkein kielellisen vuorovaikutuksen muoto.”? Omassa tyOsséni pitdydyn dialogin
suppeammassa kisityksessd. The Owl Servicen kerronta ja juoni rakentuvat vahvasti dialogin
varaan, Koska kertoja ei paljasta mitdin ylimagréistd, lukijan on henkiliden keskusteluita
seuraamalla muodostettava itselleen kuva juonen tapahtumista ja henkildiden vilisistd
suhteista. Tama luo tekstiin myds aukkoja, silld emme voi olettaa, ettd “kuulemme” jokaisen

henkildiden kiymén keskustelun. Esimerkiksi Cliven ja Alisonin vilisestd keskustelusta

9 MecCallum 1999, 36.
' Bahtin 1991, 264, 267.
2 Vologinov 1990, 116.
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selvidd, ettd Alisonin diti Margaret on sanonut tyttirelleen jotain, minkd tdmén pitiisi pitdd
mielessdén. Lukija saa tietdi kuitenkin vasta mydhemmin mistd asiassa on kyse. Michael
Lockwood esittdd, ettd koska dialogi kannattelee The Owl Servicen kerrontaa, se vaatii
lukijoilta erityistd tal'kkaavaisuutta ja herkkyyttd verbaalisen vuorovaikutuksen vivahteille,
intonaatioille ja savyille. Huomiota ei pitéisi kiinnittdd vain sithen mitd sanotaan vaan myos
sithen miten asiat sanotaan ja kenelle, missé ja milloin.” Henkildiden sosiaaliset ja
kulttuuriset identiteetit tulevat ilmi juuri kirjan dialogissa. Késittelen henkilsille ominaista
kielenkdyttdd kuitenkin yksityiskohtaisemmin seuraavassa alaluvussa.

The Owl Servicen kertoja aloittaa kerronnan suoraan tapahtumasta, joka kdynnistdd
kirjan juonen: huuhkaja-astiaston 16ytymisestd. Gwyn ja Alison ovat ldsné ensimméisessi
kohtauksessa, Roger taas esiintyy seuraavassa, Néin kirjan pd&henkil6t tulevat esiin heti
teoksen alussa. Kerronnasta voi paételld, ettd tarina kestdd kymmenen péivad. Kertoja ei
kuitenkaan kerro meille ndisté kaikista péivistd, silld kolmen péivén jdlkeen kerronnassa
tapahtuu neljin péivin hyppdys. Ndiden neljin piivin tapahtumista lukija saa tietdsi vain
hyvin vihén henkildiden vélisistd keskusteluista. Kuuden péivin liséksi kerronta ulottuu
kahteen y6hon. The Owl Service ei ole historiallinen romaani, joten lukija voi olettaa, ettd sen
tapahtumat sijoittuvat nykyaikaan, joka tdssd tapauksessa tarkemmin tutkittuna tarkoittaa
1960-]ukua, jolloin kirja on kirjoitettu. Tarkemmalla ajalla on merkitystd henkildiden
sosiaalisia suhteita tarkasteltaessa, mutta tarinan yleismaailmalliset teemat pitdvét huolen
siitd, ettd kirja on ajankohtainen meidédnkin aikakautenamme. The Owl Service pééttyy yhtd
dkillisesti kuin se alkaa, ilman selityksié tai minkéénlaista epilogia. Blodeuwedd-legenda on
nuorten osalta péa#ttynyt, eikd kerronnan kannalta ole oleellista kertoa endi tulevista
tapahtumista.

Kerronnan rakenne on paljon monimutkaisempi kuin tarinan kesto." The Owl Service
rakentuu kolmesta eri kertomuksesta, jotka avautuvat samaan aikaan. Ensimmaéinen kertomus
(Jota kutsun tdstd ldhtien nuorten tarinaksi) sijoittuu “nykyhetkeen” eli kirjan juonen
tapahtumahetkeen, ja se kertoo Alisonin, Rogerin ja Gwynin tarinan. Kirjan kaksi muuta
kertomusta paljastuvat sitd mukaan, kun nuoret (ja niin ollen my®ds lukijat) saavat niistd

tietoa. Toinen kertomuksista (esi-isien tarina) saa muotonsa, kun nuoret kokoavat eri ldhteistd

: Lockwood 1992, 85.

Shlomith Rimmon-Kenan seuraa Genetten tekeméii narratologista jakoa tarinaan (story/histoire), tekstiin
(text/récit) ja kerrontaan (narration). Tarina on tapahtumat, ja teksti on niiden tapahtumien kielellinen esitys.
Kerronta puolestaan on tarinan kertomisen tai kirjoittamisen akti. (Rimmon-Kenan 1984, 3) Tydsséni kdytin
niitd kisitteitd edelld mainitulla tavalla, mutta kiytin myds kertomusta tarinan synonyymind.
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kuvan siitd, mitd tapahtui Lleulle, Gronwille ja Blodeuweddille. My&s kolmas kertomus
(vanhempien tarina) avautuu vihitellen vihjeiden avulla, ja se kertoo, miten palvelusviikeen
kuuluvat Huw ja Gwynin diti Nancy sekd talon entinen omistaja, Alisonin isén serkku
Bertram, kokivat omassa nuoruudessaan Blodeuwedd-legendan tuhoisin seurauksin.
Kertomukset tiydentivit toisiaan ja varsinkin vanhempien ja esi-isien tarinoilla on suora
vaikutus nuorten tarinan kehittymiseen. Kaikki tarinat muodostavat yhdessé padkertomuksen,
joka kertoo laaksossa vaikuttavasta Blodeuwedd-legendasta. Carolyn Gillies kirjoittaa, ettd
The Owl Servicen monimutkaista rakennetta voi kuvailla pelkistetysti yhteen lomittuvina
kolmioina."” Kolmiomaisuus tulee kolmen eri tarinan lisiksi ilmi itse ihmissuhteissa, jotka
rakentuvat kolmiodraamalie.

The Owl Servicen erityinen rakenne vaikuttaa suoraan sen aikakisitykseen. Kaikki
kolme kertomusta [imittyvét ja vaikuttavat toisiinsa, mik4 aiheuttaa ajan erityisen
padllekkiisyyden laaksossa. Gwyn odottaa Alisonia pime#ssi ydssd, kun yhtikkis hin
havahtuu ldhestyviin déniin: *[...] he was alarmed by the quick drumming of hoofs, but the
next moment he grinned as a motorcycle swept along the road.” (OS, 83) Hevosen kavioiden
&éni tuo mieleen The Mabinogionin ja erityisesti Lleun ja Gronwin, jotka sen ajan mukaan
olivat ratsumiehié. Moottoripy6rd taas viittaa Bertramiin, joka kuoli oman moottoripydrinsi
seléssd. Sama ilmid esiintyy myShemmin, kun Clive tutkii Rogerin samasta paikasta eri
valotusajoilla ottamia valokuvia. Clive tulkitsee kuvissa nikyvéin hahmon ensin ratsastajaksi
hevosen seléssd, sitten moottoripydriksi. Rogerin mukaan paikalla ei kuitenkaan ollut kuvien
ottamishetkelld ketddn muuta kuin hén ja Huw. Niin nykyisyys ja kaksi eri mennyttd aikaa
sekoittuvat. Aika ei ole lineaarista vaan sisdkkiisti,

Kirjan atkakdsitystd kuvaa parhaiten Alan Garmerin selostus sisdisesti ajasta (inner
time). Han kirjoittaa, ettd sisdinen aika on yksiulotteinen ja ddreton. Kaikki tapahtumat
néyttavat olevan lisnid samanaikaisesti, esimerkiksi voimakkaat muistot voivat olla
emotionaalisesti rinnakkaisia, vaikka ndiden muistojen vililld olisi ulkoista aikaa (outer time)
monta vuotta. Garner vertaa ilmioté téhtitaivaan katseluun, Ndemme sarjan tdhtid, jotka
ndyttavit olevan meistd yhtd etdilld ja olemassa juuri sind hetkeni. Todellisuudessa kuitenkin
katsomme menneitd aikoja, tahtid, joiden etdisyydet, voimakkuudet ja ajat vaihtelevat.’s
Sisdinen aika on myyttistd aikaa, ja sen sekoittuminen ulkoiseen ajkaan aiheuttaa

hdmmennystd ja pelkoa esimerkiksi Alisonissa: “Nothing's safe any more. I don't know where

" Gillies 1975, 107.
'® Garner 1997, 113-114.
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I am. ‘Yesterday’, ‘today’, ‘tomorrow’- they don't mean anything, I feel they're here at the
same time: waiting.” (OS, 93) Ulkoisen ajan hiviiminen on yksi merkki siiti, etti
Blodeuwedd tiukentaa otettaan Alisonista.

Sisdiseen aikaan kuuluvat olennaisesti muistijdljet. Garnerin mukaan muistijiljet ovat
irsykkeiden tai kokemuksien aikaansaamia pysyvid kuvia. Kaikkein miellyttdvimmiit ja
kivuttomat kokemukset ovat tunnistettavissa olevia muistijalkid, mutta kivuliaat muistijiljet
me yritimme unohtaa."” Jotkut psykiatrit uskovat, etti muistijalki pystyy geneettisesti
periytyméin seuraavalle sukupolvelle. Tuloksena on periytynyt sisiinen aika (inherited inner
time)." Huw, joka on asunut koko ikinsi laaksossa, tuntee ajan limittymisen parhaiten.
Hénelle menneisyys ei ole ainoastaan lisni nykyisyydessi vaan menneisyys on nykyisyytta.
Hén sanoo: “When I took the powers of the oak and the broom and the meadowsweet, and
made them a woman, that was a great wrong —to give those powers a thinking mind.” (08,
100) Huw elé4 perityssi sisdisessd ajassa: hin on Gwydionin ja Lleun jélkeldinen, ja hin ei
ole ainoastaan perinyt esi-isiensi tietoja ja tekoja vaan ndiden syyllisyyden.

Ajan sisikkéisyyttd lisdsvit kerronnassa esiintyvit intertekstuaaliset viittaukset. The
Owl Service yhdistyy lukuisilla eri tavoilla The Mabinogioniin. Nikyvin viittaus on
sanatarkka lainaus legendasta, Gwyn on lukenut The Mabinogionia koulussa, tuonut kirjan
mukanaan laaksoon ja lainannut sen Alisonille. Kertoja esittédd tirkeimmaét kohdat
Blodeuwedd-legendasta Gwynin lukemina: Blodeuweddin luomisen kukista, timin
muuttamisen huuhkajaksi ja Gronwin surman. Myds muut henkilét kertovat katkelmia
legendasta, esimerkiksi Alison selostaa, mitd hdn muistaa lukemastaan, Huw kertoo Ro gerille
tarinan itsestdén, siitd miten hin huijasi erfiltd miehelts porsaita. Mydhemmin ky ilmi, ettd
tarina on itse asiassa The Mabinogionista ja se kertoo Gwydionista, joka oli Lleun eno ja
Blodeuweddin luoja ja rankaisija. Huw yhdistetisin my06s muilla tavoilla Gwydioniin, ja kirjan
muutkin henkilét ovat rinnastettavissa The Mabinogionin henkildhahmoihin. Nuoret
vertautuvat kolmiodraaman alkuperdiseen kolmikkoon, ja Maria Ihonen on tutkinut
esimerkiksi miten Nancy sopii niin Lleun didin kuin Blodeuweddin rooleihin,

Myds The Owl Servicen tapahtumapaikka yhdistetasn tyysisesti The Mabinogioniin,

silld paikalliset pitiivit laaksoa paikkana, missi Blodeuwedd-legenda alunperin tapahtui.

7 Garner tunnustaa, ettd The Owl Service syntyi muistijiljen vaikutuksesta: “The Ow! Service was written
largely from a subconscious need to understand why, at the age of fifteen, I had, without justification or desire,
verbally savaged another human being.” Garner ehdottaa, ettd kirjailijoiden yhtens motiivina voisi olla
kivuliaiden muistijélkien purkamisen tarve. (Garner 1997, 121-122)

* Garner 1997, 113-115.
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Todisteena on joen rannalla oleva kivi, jonka keskelld on reikd. Kived sanotaan Gronwin
kiveksi (“the Stone of Gronw”), ja Huw kertoo sen alkuperésti:

There is a man being killed at that place [...] old time. [...] He has been taking the

other man’s wife. [...] He is standing on the bank of the river, see, and the husband is

up there on the Bryn with a spear: and he is putting the stone between himself and

the spear, and the spear is going right through the stone and him. [...] Because he

killed the husband the same way earlier to take the wife. (OS, 43)
Gronwin kivi toistuu kerronnassa, ja se liitetdiéin varsinkin Rogeriin. Kertoja esittelee Rogerin
ensimmaistd kertaa Gronwin kiven luona. Samaan aikaan, kun Gwyn ja Alison 1§ytavét
huuhkaja-astiaston, Roger lepid uintinsa jilkeen kiven vierelld. Yhtdkkid han tuntee, kuinka
jokin lentdd hinen ohitseen, jokin raskas ja nopea. Kivi tiréhta4 ja hin kuulee huudon.

Kirjassa on myés muita toistuvia motiiveja, jotka yhdistivit sen The Mabinogioniin.
Mesiangervot, joista Blodeuwedd luotiin, toistuvat 18pi kerronnan. Ne muun muassa kasvavat
Gronwin kiven ympérill4 ja niiden tuoksu leijuu ullakolla. Myds erilaiset huuhkajat
kummittelevat kirjan sivuilla. Alison tekee paperihuuhkajia, lukitusta tallihuoneesta 18ytyy
tdytetty huuhkaja, ja huuhkajan huhuilu kaikuu yollisessd metsiissd. The Owl Servicessa on
my®s lukuisia muita viittauksia The Mabinogioniin, jotka aukenevat vasta kumpaakin kirjaa
rinnakkain tarkastelemalla. Monet Biodeuwedd-legendan tapahtumat toistuvat kerronnassa
hieman erilaisessa muodossa. Esimerkiksi Gwyn pakenee laaksosta Alisonin ja Rogerin
haavoitettua hintd psyykkisesti, ja eméisika ajaa hinet yoksi puuhun. Huw 16ytad Gwynin ja
suostuttelee timén palaamaan takaisin laaksoon. Legendassa Lleu muuttuu kotkaksi
haavoituttuaan Gronwin keih#éstd ja lentdd pois. Gwydion 18yté4 haavoittuneen kotkan
puusta seuraamalla emésikaa ja muuttaa Lleun takaisin ihmiseksi.
Garner viittaa kirjassaan my®s muihin teoksiin, Ennen tarinan alkua lukija kohtaa

kolme erilaista lainausta. Ensimméinen on ote kansallismielisen walesilaisen runoilijan, R. S.
Thomasin, runosta: “The owls are restless./ People have died here,/ Good men for bad
reasons,/ Better forgotten.” (OS, 6) Toinen lainaus on kansanlaulusta: “I will build my love a
tower/ By the clear crystal fountain,/ And on it I will build/ All the flowers of the mountain.”
(OS, 6) Viimeinen lainaus puolestaan on tiysin erilaisesta lahteest, vuoden 1965 Radio Times
lehdesti: “Possessive parents rarely live long enough to see the fruits of their selfishness.”
(OS, 6) Yleensi timén kaltaiset lainaukset antavat osviittaa tekstin tulkitsemiseen. Ne voivat
myds kertoa itse kirjan kirjoitusprosessista, niisté lahteisté, joista kirjailija on saanut

inspiraationsa, Lainausten funktiosta voi tietdd varmasti vain sen, ettd laittamalla ne kirjaan
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epigrafiksi kirjailija on tahtonut lukijan kiinnittdvén niihin erityisti huomiota. Mihail Bahtinin
mukaan tdménkaltaiset lainaukset toimivat myds merkkini teoksen heteroglossiasta.

Bahtin esittdd esseessdin “Sana romaanissa” nelji romaanissa esiintyvii
heteroglossian sommittelumuotoa. Ensimmaiiseni muotona on erilaisten diskurssien
(esimerkiksi ammattikielten tai sosiaalisten kielten) esittiminen romaanissa, ja nima
synnyttavit usein, varsinkin humoristisissa romaaneissa, parodiaa. Toisena on tekijoiden ja
kertojien kiyttdma kieli, ja kolmantena henkilhahmojen kiiyttima kieli. Viimeiseksi on
muiden kirjallisuudenlajien, kuten runojen, kirjeiden jne. sisillyttiminen romaaniin.®
Bahtinin sommittelumuotojen perusteella The Owl Servicessi esiintyy heteroglossiaa
runsaasti. Kertojalla ja henkildhahmoilla on oma tapansa kiyttid kielts, ja henkilshahmojen
puheessa ilmenevit esimerkiksi heille ominaiset sosiaaliset kielet, The Owl Servicen alussa
olevat lainaukset ja kerronnasta 10ytyvd katkelma The Mabinogionista tuovat myds muita
kirjallisuudenlajeja romaaniin.

MeCallum puolestaan luettelee polyfonian esittimisen kolme tirkeintd strategiaa,
jotka ovat yleistyneet yhi enemmaén nuortenkirjallisundessa. Niitd ovat useiden
henkilofokalisoijien tai kertojien kdytts, epédsuora ja suora intertekstuaalisuus sekd
monisdikeinen kerronta.” McCallum erottaa mys epésuoran ja avoimen polyfonian
toisistaan, ja hénen mukaansa romaanit, jotka kdyttivit moniddnistd (multivoiced) ja/tai
monisidikeistd (muliistranded) kerrontaa ovat avoimen polyfonisia. Monid#niset ja
monisdikeiset kerrontatavat ovat saavuttaneet suosiota nuortenkirjallisuudessa viime
vuosikymmenind. Monid#inisessd kerronnassa on kaksi tai useampi henkiléfokalisoija tai
kertoja, joiden ndkokulmista tapahtumat kerrotaan. Monisiikeinen kerronta taas koostuu
kahdesta tai useammasta yhteen punoutuvista kerronnan siikeisti, joiden lipi tapahtumat
kerrotaan.” The Ow! Service on niin avoimesti polyfoninen sopiessaan kummankin
Kkerrontatavan tunnusmerkkeihin. Teoksen kerronta on selvisti monisnists, sillé siind esiintyy
useita eri fokalisoijia, joiden ndkdkulmista tapahtumat esitetiifin. Vaikka kirja ei olekaan niin
selkedn monisdikeinen kuin esimerkiksi Red Shift, pidin teoksen kerrontaa silti tarpeeksi
monisédikeisend sopiakseen McCallumin kuvailemaan kerrontatapaan. The Owl Servicen

kolme toisiinsa kietoutuvaa tarinaa muodostavat omanlajsensa monisdikeisyyden kerrontaan,

;i Bahtin 1979¢, 141-142.

o Mt 121-142,

» McCallum 1999, 30,
Mt., 23, 25.




34

vaikka ne eivit olekaan toisistaan fyysisesti tai kerronnallisesti erossa. The Owl Servicen
avoin polyfonisuus ndyttiisi ndin luovan otollisen maaperin kirjan henkildhahmojen
identiteettien esilletuomiseksi ja rakentumiseksi lukuisten erilaisten danten kautta.

Seuraavaksi tarkastelen millaisina teoksen henkildt esittédytyvit kirjan alkuvaiheessa.

2.2 The Owl Servicen henkilst

The Owl Servicen henkiléhahmot ovat puhuvia ja toimivia henkil6itd, jotka eldvit romaanin
kerronnan maailmassa. He tuntuvat tosilta, miké on todiste kerronnan ja erityisesti dialogin
onnistuneisuudesta. Shlomith Rimmon-Kenan tarkastelee kirjassaan Narrative Fiction:
Contemporary Poetics henkilohahmoja seké tarinan ettd tekstin‘tasolla. Tarinan henkilGitd
tutkiessaan hin arvostelee E. M. Forsterin tekeméi jakoa litteisiin ja pydreisiin
henkildhahmoihin ja seuraa Joseph Ewenid luokitellessaan henkilst tyhjentdvien
kategorioiden sijaan erilaisiin asemiin jatkumossa. Hidn mainitsee kotme erilaista jatkumoa:
kompleksisuus (complexity), kehitys (development) ja tietoisuuden kuvauksen aste
(penetration into the 'inner life”). Tietoisuuden kuvauksen asteen #éripdind ovat romaanit,
joissa henkil6t kuvataan vain ulkoapdin, ja teokset, joissa puolestaan henkildiden ajatukset ja
tietoisuus kuvataan kokonaan tajunnanvirran avulla. Afripdiden viliin ji4 kuitenkin
lukematon mééra eriasteisia asemia, joihin henkildt voivat asettua.” Esimerkiksi The Owl
Servicessi henkildiden tietoisuuden aste on 1hempénd ulkoapdin kuvausta, mutta ei
kuitenkaan ole tdysin ddripddssd. Kuten jo edellisessé alaluvussa todettiin, henkildiden
ajatukset tulevat ajoittain esille vapaan epédsuoran kerronnan avulla. Téssd alaluvussa
puolestaan yritén osoittaa, ettd The Ow! Servicen henkilGistd erityisesti nuoret ovat hyvinkin
kompleksisia hahmoja, vaikka heilld onkin muutamia hallitsevia piirteitd. Nuorten kehityksen
astetta kisittelen vuorostaan tarkemmin neljannessé luvussa.

Rimmon-Kenanin mukaan kaikki tekstin elementit voivat joko suoraan tai epésuoraan
palvella henkilokuvausta. Suorassa henkildkuvauksessa (direct definition) kertoja nimedé
henkiléhahmon piirteet suoraan tai kuvailee henkilda esimerkiksi erilaisia rinnastuksia

tekemalld. Epdsuora henkilokuvaus (indirect presentation) puolestaan ei nimed piirteitd vaan

® Rimmon-Kenan 1984, 40-42,
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vihjaa nithin erilaisilla tavoilla jéttden lukijan tehtdviksi yhdistd4 vihjeet oikeisiin piirteisiin.*
The Owl Servicen kertoja ei kiytd lainkaan suoraa henkilokuvausta, joten fukijan on
muodostettava kuva henkil6istd epdsuoran henkildkuvauksen avulla. Henkiléhahmojen
toiminta ja toimimattomuus, puhe ja ajattelu, ulkondkd sekd fyysinen ja sosiaalinen ympérists
ovat epdsuoran henkildkuvauksen tapoja.”® The Owl Servicessi erityisesti henkildiden
toiminnan ja puheen kuvauksella on suuri merkitys henkildkuvauksessa. Henkildhahmojen
ulkondkdd puolestaan ei kuvailla lainkaan. Fyysisté ja sosiaalista ympéristéd kuvataan
niukasti, mutta niiden tirked merkitys tulee ilmi henkildiden pubeesta ja toiminnasta.
Rimmon-Kenan kirjoittaa my0s, ettd analogiat vahvistavat henkilokuvausta. Niitd ovat muun
muassa anaﬁogiset nimet ja maisemat seké analogia henkiléhahmojen valilld.*® The Owl
Servicessd esimerkiksi laakson eristyneisyys vertautuu nuorten vieraantuneisuuteen ja
loppukohtauksen myrsky kuvastaa Alisonin muodonmuutosta ja nuorissa tapahtuvaa tunteiden
myllerrysté.

The Owl Servicen henkiléiden puhe ja toiminta/toimimattomuus siis méérittavét
pidasiassa heidédn luonteenpiirteensi ja identiteettinsd. Varsinkin henkiléhahmojen
kielenk#yttd nousee erityiseen asemaan. Bahtinin mukaan romaanin térkein piirre, se mika
tekee romaanista romaanin, on puhuva thminen ja hinen sanansa. Ensinnékin, puhuja ja hinen
sanansa ovat sanallisen taiteellisen kuvauksen kohde. Toiseksi, puhuja on sosiaalinen ihminen,
historiallisesti konkreettinen, ja hidnen kielenkdyttonsi on sosiaalista kieltd. Kolmanneksi,
puluva thminen romaanissa on aina jossain méérin ideologi (ideologue) ja hinen sanansa on
ideologeema (ideologeme), sillé romaanissa erityinen kielenkdyttd ilmentd aina “erityistd
sosiaalisen merkityksen omaavaa maailmankdésitystd.”™’ T#ssd alaluvussa keskitynkin
muodostamaan kuvan The Owl Servicen nuorista tarkastelemalla erityisesti heiddn puhettaan.

Henkildiden identiteetit ilmenevét paljolti siitd, mitd he sanovat toisistaan, miten he
kohtelevat toisiaan ja miten he kiyttdvit kieltd. Frank McDonoughin mukaan brittildiseen
luokkayhteiskuntaan kuuluu erottamattomana osana puheen aksentti. Henkilon puhetapa
paljastaa vilittomasti tdmén yhteiskunnallisen aseman.?® Jo kirjan ensimmaisiltd sivuilta lukija
voi pédtelld, ettd Alison on hyvin kasvatettu, kohtelias, ylemmén keskiluokan tai yldluokan

tyttd. Hén kdyttda ilmaisuja kuten “Don't put yourself out for me” (OS, 9) ja “Do be careful”

* Rimmon-Kenan 1984, 59-60.
% Mt., 61-66.
227"’ MLt., 67-70.
Balitin 1979¢, 153.
28 McDonough 1998, 207.
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(08, 13). Alisonin kieli on standardia englantia, ja ndin ollen hin kédyttdd myds yleiskielen
mukaista dantdmystd.” Standardia englantia puhuvat myds Alisonin kanssa samaan
yhteiskuntaluokkaan kuuluvat Clive ja Roger, tosin omintakeisin vivahtein. Erityisesti Cliven
kielenkéytdssd ndkyy hinen Margaretista ja Alisonista eroava taustansa, uusrikkaus. Han
kiyttdd sellaisia arkisia kliseisid fraaseja kuten “Jolly good.” (OS, 27, 111), “Fancy that.” (OS,
39) ja “cheerio” (OS, 44). Roger taas sisillyttdd puheeseensa ilmaisuja, jotka olivat kirjan
kirjoittamisaikana eittdméttd nuorten suosiossa.

Tydvaenluokkaisuus puolestaan tulee selvisti ilmi Gwynin tavasta puhua: “You
wanting company are you?” (08, 9), “Give it us here now.” (OS, 12). Puheessa esiintyy myds
murteen vaikutus, jonka lukija yhdistdd Walesiin viimeistdén silloin, kun dialogista ilmenee,
ettd Gwyn on walesilainen. Nancyn puhetapa on samankaltainen kuin Gwynin, mutta hidnen
murteensa on voimakkaampaa. Tamé on luonnollista, silld Gwyn on kiynyt koulua ja
opetellut puhumaan standardia englantia. Michael Lockwood kirjoittaa, ettd Gwyn on The Owl
Servicen ainoa sosiaalisesti liikkuva henkild, jonka kielivalikoima pitéé sisélldgdn melkein
kaikki kirjassa esiintyvét kielet. Gwyn puhuu walesin kieltd eli kymrid, joka on Huw’n ja
muiden laakson asukkaiden kieli, ja hidn kiyttid myds “englantilaista kymrid™, jota puhutaan
erityisesti turisteille. Gwyn dantdd englantia walesilaisittain Aitinsé tavoin sek ainakin yrittda
puhua myds standardia englantia Clivea, Rogeria ja Alisonia seuraten.”® Késittelen seuraavassa
alaluvussa tarkemmin kymrin ja englannin kielen suhdetta kirjan kerronnassa ja Gwynin
identiteetissé.

Kaikilla henkil&illd on siis oma tapansa puhua, paitsi Alisonin 8idilld Margaretilla,
jonka suoraa puhetta ei esitetd kerronnassa. Margaret ei oikeastaan itse esiinny tekstissid
kertaakaan. Hén tulee esille ainoastaan muiden henkildiden puheissa. Margaretista sanotaan
muun muassa seuraavaa: “She's a bit upset by the fuss.” (0S8, 29), “Mummy’]] be angry if she
finds out, and I hate upsetting her.” (OS, 127), “Mummy adores the country — walks, and
picking things up. We brought some feathers back today [...].” (OS, 150) Erityisesti
henkildiden puheissa toistuu se, kuinka Margaret on huolestunut ja poissa tolaltaan. Syntyy
kuva, ettd Margaret hermostuu helposti ja ettei hén vilhdy maaseudulla. Lukija joutuu néin
suodattamaan Margaretista saadun kuvan henkil6iden henkildkohtaisten, virittyneiden

tunteiden l4pi. Henkilét paljastavat ndin my9s itsestdédn puhuessaan Margaretista. Roger el

» “Received Pronunciation”, lyhennettyni RP, on standardin englannin kielen ddntdmys: yleisesti sitd pidetdén
koulutettujen ja ylempiin sosiaaliluokkiin kuuluvien brittien tapana puhua.
* Lockwood 1992, 87.
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selvéistikédn pidé ditipuolestaan, ja Alison taas yrittdd usein puolustella ditiddn. Clive ei halua
nostatella myrskyjé, joten hén mukailee uutta vaimoaan. Poissaolevundellaan Margaret luo
kuvan ulkopuolisuudesta, miké on osaltaan harhaanjohtavaa, silld Margaret vaikuttaa suoraan
kerronnan tapahtumiin ja henkildihin pastdksilldsn.

Onnistuneen dialogin lisiksi henkiltkuvauksen vahvuus on siind, ettd kaikissa

padhenkildissi on sekd miellyttavid ettd epimiellyttavia piirteitd. Kukaan heisti ei ole

tdydellinen, vaan heilld kaikilla on huonot puolensa: Alison on ajoittain drsyttivin heikko,
Gwyn taas katkera ja vihamielinen, Roger ylimielinen ja kopea. Alisonista on helppo pitéd,
sillé hin vaikuttaa sympaattiselta ja ymmiirtiviiseltd. Hin puolustaa sekd Gwynii etti Rogeria
néiidc\an toisiaan vastaan sinkoamilta syytoksiltd, ja yrittdd miellyttis ditidin ja isdpuoltaan.
Lijallisuuteen vietyind ndm4 piirteet muuttuvat kuitenkin helposti negatiivisiksi, kuten

kerronnan edetessi osoittautuu. Alison kiyttdd didistdsin sanaa “Mummy”, miké saa hiinet

kuulostamaan pikkutytoltd. Hén ei pysty vastustamaan ditisan: “Gwyn — don’t come to the
house with us. Gwyn, I tried: but Mummy said I wasn’t to talk to you. [...] Gwyn, I daren’t!”
(0S8, 107) Heikkoluontoisuuden lisiksi myds Alisonin pelokkuus kasvaa kerronnan edetess.

Nuorten kdytOsti tarkasteltaessa pitdd kuitenkin ottaa huomioon legendan vaikutus, silld se

tuntuu voimistavan heidén tiettyjd luonteenpiirteitiéin, ja se esimerkiksi kasvattaa Alisonin
pelkoa ja vahvistaa Gwynin vihaa.

Gwynilld on monia epamiellyttivii piirteitd: hidn on dkkipikainen, mustasukkainen ja
nopea suuttumaan, Suuttuessaan hin on loukkaava ja hydkkidvi, kuten tiuskaistessaan
didilleen: “Oh, drop dead, you miserable cow.” (OS, 154) Gwyn saa kuitenkin usein lukijan
sympatiat puolelleen, silld hinen eldéménsi on selvisti vaikeampaa kuin Rogerin ja Alisonin,
ja hiin taistelee saadakseen itselleen paremman tulevaisuuden. Gwyn on my6s lykés,
tiedonhaluinen ja suorasukainen. Hén osaa yhdistdd asioita toisiinsa ja kiyttad usein
esimerkkejd fysiikasta. Loogisuuteen pyrkiviisti koulutuksesta huolimatta hin haluaa uskoa
Blodeuwedd-legendaan ja alkaakin aktiivisesti tutkia sitd. Roger puolestaan yrittda selittdd
yliluonnelliset tapahtumat jérjellisesti, ja hén haluaa jittd4 huuhkaja-astiaston paikoilleen.
Pitkddn aikaan hin ei usko legendan vaikutukseen laaksossa: “You know, I think we’re being a
bit overwrought about all this [...] When you see them they are just plates. And perhaps it was
just mice.” (OS5, 49) Hén harrastaa valokuvausta, miké usein eristdd hinet pimiddn tai
kameran taakse. Rogerilta ei heru sympatiaa Gwynii kohtaan, silli hdn ei ymmérri tdimén

nikokulmaa ja pitdd itseddn titd parempana.
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Eroistaan huolimatta Gwyn ja Roger jakavat keskenaén myds samanlaisia piirteitd, he
esimerkiksi ovat kummatkin nopeita suuttumaan. Lisaksi he pitivit rahaa tirkesni ja
ajattelevat ensimmiiseksi esineiden rahallista arvoa. Esimerkiksi Gwyn sanoo [6ydettyisin
lautaset: “There’s a pile of dirty plates up there: must be worth pounds.” (08, 17) Roger taas
huomauttaa: “No maker’s mark [...] Pity. I thought it might have been a rea] find. It’s ordinary
stuff: not worth much.” (OS, 19) Erilaisista asemistaan huolimatta he kummatkin tuntevat
hyvin oman yhteiskuntaluokkansa rajat. Vaikka Gwyn onkin ystavystynyt Alisonin ja Rogerin
kanssa, hén ei voi unohtaa asemaansa talossa tehdessiin ty6léisend askareita herrasvielle,
Kun hénen ystivinsi syovit paivillistd, Gwyn on se, joka tarjoilee heille ruoan ja pesee
heidén likaiset astiansa.

Rogerin luokkausko tulee vahvasti esille, kun hin sanco Gwynistd: “OK, he’s
intelligent: but he’s not one of us, and he never will be. He’s a yob. An intelligent yob. That’s
all there is to it.” (OS, 158) Liséksi Roger kohteles palvelusviked ajoittain hyvinkin tdyke#sti.
Esimerkiksi Nancylle hén 4réhtdd, kun timé on siirtinyt hinen kuivuvia valokuviaan: “In the
way? [...] You’ve ruined my prints, that’s all! In the way? Is it your job to decide what’s in the
way here? [...] You’ll not interfere with stuff that doesn’t concern you, that’s what you’ll do.”
(OS, 109) Sen lisdksi, ettei Roger pidd Huw’sta ja Nancystd, hiinen kéyt6kseensd ndyttii
vaikuttavan ylcinen ylemmyydentunne palvelijoila kohtaan. Myds Alisonin ystévéllisyys
hévidd yhteenotoissa Nancyn kanssa. Kun Nancy vaatii Alisonia antamaan ullakolta tuodun
lautasen, Alison néyttelee ensin tietdméitonti ja iskee sitten takaisin: “Nancy, you’re hissing
like an old goose.” (OS, 24) Viimein hin muistuttaa: “Whose house is this, anyway?” (OS, 24)
Alison ei selvistikdin pidd Nancystd, ja tim4 tunne on molemminpuolinen.

Bahtin kirjoittaa, ettd henkildhahmon suhde itseensi liittyy vélittdmisti hinen

suhteeseensa toiseen ja toisen suhteeseen hineen.* Niin henkildiden luonteenpiirteiden lisaksi

onkin paikallaan tarkastella kirjassa esiintyvis ihmissuhteita. Kertoja ei selittele henkildiden
vilisid sulteita, joten lukijan on paételtivd ne siitd, miten henkilét kiyttiytyvét toisiaan
kohtaan ja miten he puhuvat toisilleen. Tarinan alkaessa Gwyn on jo ystivystynyt Alisonili i
kanssa ja on myos todennékdisesti kiinnostunut tésts, silld hin kysyy mahakipuisen Ahson
vointia, lainaa télle kirjan ja tarjoutuu tille seuraksi. Kerronnasta voi myds paateﬂa etta ' "wynj.
ja Roger ovat ystéivystyneet. Roger on opettanut Gwynille biljardia, ja Gwyn luottaa_- BQgGlllf_l

niin paljon, ettd kertoo tille heti kokemastaan omituisesta tunteesta ullakolla. Rogé:l_‘:.?ﬁas :

3 Bahtin 1991, 297.



39

sanoo Gwynisté: *“Yes, Gwyn’s all right.” (OS, 38) Nuoret my®s puhuvat toisilleen
tuttavallisesti ja konstailemattomasti. Rogerin ja Gwynin vilinen suhde kiristyy kuitenkin jo
kirjan alkupuolella ja muuttuu kerronnan edetessi yhi vihamielisemmaksi.

Ensimmdiset muutokset poikien suhteessa ilmenevit vilittSmésti sen jilkeen, kun
Roger on seurannut vierestd, kuinka Nancy kieltdytyi antamasta Gwynille viikkorahaa
etukiteen:

“Do you have pocket money every week?” said Roger.

G(Yes.95

“Bit quaint, isn’t it?”

“Is it?”

(]

“Look,” said Roger. “If that’s all it is, I can lend you —

“No thanks.”

“You needn’t give it me back. I get plenty.”

“Congratulations.”

“What’s up with you?”

“Nothing.”

“Look. Stick it on the account at the shop. It’ll never be noticed.”

“No thanks.”

“You make me puke,” said Roger. (OS, 52-53)
Rogerin ja Gwynin sananvaihto osoittaa, ettei Roger ymmiérrd Gwynin ylpeyttd ja
kGyhyydestd tuntemaa héipedd. Poikien ystdvyyden nopea muuttuminen molemminpuoliseksi
vastenmielisyydeksi johtuu my6s Alisonista, jonka huomiosta he kilpailevat.

Gwynin ja Alisonin vélinen suhde on kirjassa etualalla. Suhde vaikuttaa liheiselts,
mutta my6s hauraalta. Yhteiskuntaluokistaan huolimatta he ovat I6ytineet toisistaan jonkun
jolle uskoutua. Alison tunnustaa, ettd Gwyn on ainoa, jolle hén voi puhua: “You’re the only
one I can talk to.” (OS, 105) Hén esimerkiksi pystyy kertomaan Gwynille pelkonsa ja
ahdistuksensa Blodeuwedd-legendan vaikutuksen voimistuessa. Gwyn puolestaan sanoo
Alisonille: “I just want to talk to you [...] With you it all goes how I mean it.” (08, 106)
Alisonin ja Gwynin suhdetta haittaa kuitenkin pojan mustasukkaisuus, joka ei ulotu vain

Rogeriin vaan myds Alisonin isdpuoleen. Mustasukkaisuuden lisiksi Gwynin suhteessa

Alisoniin ilmenee muitakin hilyttivid, jopa pakkomielteenomaisia, piirteiti. Gwyn on

omistushaluinen ja yrittd4 usein hallita Alisonia. Hén esimerkiksi yritt4dd suostutella tytén- - i
tapaamaan hénet sen jédlkeen, kun Margaret on kieltdnyt Alisonia puhumasta Gwyn.illlel. Kun
Gwyn haluaa tietdd mihin Alison piilotti lautaset, hin odottaa pimedssi Alisonia ja Seulaa tata

Gwynin kéytds vaikuttaakin pian lukijasta vaanijamaiselta ja tuo mieleen petoeié_iir_p‘en. e .
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viijyméssd saalistaan: “He was beginning to enjoy the game. Hard luck, girlie. What are you
going to do now?” (OS, 86) Vaikka ajoittain Gwynin suhde Alisoniin vaikuttaakin uhkaavalta
ja tukahduttavalta, siind on my&s vilpittSmyytti ja herkkyyttd. Lukija ei voi olla asettumasta
Gwynin puolelle, kun timi melkein rukoilee, ettd Alison tapaisi hénet vield kerran, ennen
kuin Gwynin on ldhdettivi laaksosta.

Alison, Roger ja Gwyn saavat aikaan kolmiodraaman, mutta toisin kuin Gwynin ja
Alisonin vilill4, sisarpuolten kesken ei ole havaittavissa romanttisia tunteita. Gwyn aiheuttaa
kyll4 rijtoja Rogerin ja Alisonin vilille, mutta muuten he tulevat hyvin toimeen keskenaén ja
kayttiytyvit normaalien sisarusten tavoin. Nuorten keskingisten suhteiden kehitys on kirjan
juonen kannalta erittdin oleellista, mutta melkein yhté tirkedssd asemassa on nuorten suhde
omiin vanhempiinsa, joilla on suuri vaikutus heidén identiteettiensi muotoutumiseer.,
Huomionarvoista on, ettd nuorilla on vain yksi vanhempi kullakin. Alisonin isd on kuollut, ja
Rogerin diti on jittanyt miehensd ja poikansa. Gwyn taas on aina elinyt ilman isds, silld
Nancy synnytti poikansa avioliiton ulkopuolella ja on kasvattanut Gwynin yksin. Gwyn ei
edes tiedi kuka hénen isinsd on. Niin ollen nuorilla on vain yksi pysyvé holhooja
eldmissidn.

Vanhempi-lapsi subteita verratessa Gwynin ja Nancyn vililld esiintyy konflikteja
kaikkein eniten. Nancy on kova ja tyly eiki osoita rakkautta Gwynid kohtaan, Hin
komentelee poikaansa ja kiytti tistd usein nimitysti “boy”. Hin my&s uhkaa ottaa Gwynin
pois koulusta ja kerran jopa lyd tit4. Nancyn kiytds on kuitenkin kérjistynyt legendan
vaikutuksesta: huuhkaja-astiaston 16ytyminen herittis Nancyn tuskallisen menneisyyden
eloon. Gwyn ei suinkaan ole apaattinen uhri, vaan hiin osaa antaa takaisin Zidilleen niin
sanoin kuin teoin. Han esimerkiksi laittaa huubkajan oksennuspallon itinsé rahakukkaroon,
kun tdmé on kieltdytynyt antamasta hinelle viikkorahaa etukéteen. Gwyn tietdd ditinsd
mielialat ja miten vaikuttaa tihéin. Kun hin haluaa #itinsi hyville tuulelle saadakseen
paremmin ongittua taltd tietoja, hin esimerkiksi antaa tille Clivelta varastamansa tupakat
(uskotellen, ettd hin on ostanut ne Nancylle kaupasta). Nancyn ja Gwynin suhde on ehki
seesteisimmilldéin niind harvoina hetkind, kun kumpikin tuntee tulleensa viirin kohdelluksi
isintdvien toimesta. Gwyn on till5in ystavillisempi #iti&idn kohtaan, ja tim4 taas puolestaan
puheliaampi asioista, joita Gwyn haluaa tietds. Gwynin myd&timielisyys kuitenkin rilkkoutuy
nopeasti, kun &iti ei osoittaudukaan liittolaiseksi vaan yhdeksi vastustajaksi lisdi.

Clive ja Roger puolestaan nayttivit tulevan hyvin toimeen keskendin ja vaikuttavat
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ldheisiltd. He muun muassa pelaavat yhdessd pdytitennist ja viettdvit muutenkin aikaa
keskenddn. Clive kuuntelee poikansa juttuja ja huolia, ja harvoin korottaa dintdén tille. Roger
on yleensd ystéivéillinen ja kohtelias isdfinséd kohtaan. Nayttid kuitenkin silté, ettd varsinkin
Clivella on vaikeuksia puhua vaikeista asioista pojalleen. Rogerin #iti on heille kummallekin
ilmeisen kiped paikka, ja Clive ja Roger eivit mainitse titd kertaakaan. Isén ja pojan vilisessi
keskustelussa 14hin viittaus Rogerin poissaolevaan ditiin on vain vihjaus menneisyyteen:

“You wait,” said Clive. “You’ll find out. Women can be the very devil.”
“Ah well,” said Roger. “I wouldn’t know, would 1?7 I can’t judge.”
“No, you can’t,”

- ;;I] did my best,” said Clive. ““You can’t ask for more than that. I hope you’ll
understand -
“When I’'m old enough,” said Roger. (0S, 193)
Vaikka Cliven ja Rogerin suhde ei ole ongelmaton, se on kuitenkin kirjan vanhempi-lapsi
suhteistg kaikkein positiivisin. ’

Kuva Alisonin ja Margaretin suhteesta voidaan muodostaa vain siitd, mitd Alison
sanoo #didistdén, silld kertoja ei kuvaa yhtikédn kohtausta didin ja tyttiren vililla. Vaikka
Alison ei kritisoikaan #itidén, Margaretista syntyy kuva kontrolloivana vanhempana. Margaret
muun muassa seuraa kiikareilla Alisonia ja Gwynid, kun ndmé ovat yhdessi vuorella,
Menneisyyden herddminen eloon vaikuttaa kuitenkin myds Margaretin kiytékseen: “[...]
we’d had the most awful row about that message you put in the sprouts. [...] Mummy was
livid. She said some hateful things. I didn’t know she could be like that.” (OS, 106) Kerronta
vihjaa, ettd Margaret Hittyy jotenkin Bertramiin, Alisonin isin knolleeseen serkkuun.* Alison
on tottunut tottelemaan ditiddn ja tekeméén niin kuin timi haluaa, koska ei halua loukata titi:
“It’s Mummy. I can’t bear to see her hurt or upset.” (OS, 164) Kertoessaan Gwynille
Rogerista Alison paljastaa samalla huomaamattaan myos jotain didistédén: “He’s had a pretty
rough time. His mother walked out, you know, and Mummy says it was in all the papers.
Mummy calls her ‘The Birmingham Belle’. [...] She never says it in front of Roger - not on
purpose. He was very fond of his mother.” (OS, 132-133) Alison ei selvistikdin nde ditinsd
pahansuopaisuutta tai ei ainakaan halua myOnta sitd,

Ei siis ole mik#in thme, ettd Roger suhtautuu piilevéin vihamielisesti Margaretiin. Hin

ei selvistikddn pidé tdstd, mutta iséinsd vuoksi ei pue tunteitaan sanoiksi. Alisonille hidn sanoo:

3 Alan Garner on vahvistanut haastattelussa sen, mihin The Owl Service hienoisesti vihjailee: Margaret on osaksi
niin vahvasti Gwynin ja Alisonin suhdetta vastaan, koska hiin epiilee, ettd Bertram on seki Alisonin etti Gwynin
oikea isd (Garner 1970, 28).
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“Yes, she was pretty damned quick off the mark, for a widow [..,] Does she always home on
to the nearest bank book?” (OS, 157) Vihdoin kiivastuessaan Roger ilmaisee isilleen
turhautumisensa Margaretiin;

“I"d steer clear. Not worth the fuss.”
“In case someone’s upset?” said Roger. “She’ll just have to be upset, No doubt
we’ll survive.”
“Now watch it,” said Clive.
“Once bitten twice shy, that’s your motto, isn’t it, Dad?”
“Right,” said Clive, “Upstairs. If you decide you’re fit to take dinner with the rest
of us kindly see that you’re ready by the gong. It’s a civilized meal. We shan’t expect
. any snotty-nosed kids who haven’t learned their manners.”
“Naturally, Father,” said Roger. “Good night.” (0S8, 176)
Clive osoittaa, ettd kaikesta leppoisuudestaan huolimatta hin osaa olla myds tarvittaessa
tiukkana pojalleen.

Alisonin ja Cliven vilinen suhde on sen sijaan paljon kitkattomampi kuin Ro gerin ja
Margaretin. Misséén vaiheessa Alison ej osoita, ettd hin ajattelisi pahaa isinsi paikan
ottaneesta miehestd. Alisonin ainoa kommentti isipuolestaan, joka voidaan tulkita
negatiivisesti, kertoo yhti paljon Margaretista ja Alisonista itsestiisin kuin Clivesta: “Clive’s
sweet, but he’s a bit of a rough diamond, isn’t he? Mummy’s people were very surprised when
she married him.” (OS, 156) Alison puhuu Clivelle erityisen mielistelevisti Jja “tyttdmdiisesti”;
“You’re very sweet, Clive.” (OS, 103), “Clive, you’re the kindest man I've ever met.” (OS,
150), “Clive, you’re brilliant.” (08, 174) Imartelullaan Alison haluaa varmasti osaltaan
edistdd uusperheen harmoniaa. Hin on myds luultavasti oppinut, ettd vanhempia miehi tulee
kohdella hyvin, silli he pitelevit kukkaronnyéreji ja mahdollisesti paattavit
tulevaisuudestasi. My6s Clive osallistuu imarteluun kutsumalla Alisonia muun muassa
nimilld: “young lady” (0S8, 102), “my favourite princess” (OS, 145), ja “Mata Hari” (OS,
150). Clive ja Roger kutsuvat Alisonia myos lempinimelld Ali, kun taas Gwyn kéyttds tytsn

oikeaa nimed. Alison itse tunnustaa Gwynille vihaavansa Ali nimitysti.

Kuten jo edelld on kiiynyt ilmi, nimien kéytté kertoo paljonkin henkilsiden vilisistd

suhteista. Nimet ovat myos vallankdyton aseita. Esimerkiksi Cliven asema palvelusvikeen

néhden tulee erityisen hyvin esille siind, miten hiin kutsuu Huw Halfbaconia erilaisilla

alentavilla, timin oikeasta nimests vidnnetyilld nimityksilld: “Old Halfwhatsit” (OS, 30) ja

“Old Hoojimmaflip” (OS, 147). Roger seuraa isinsi esimerkkis innokkaasti: “that

maundering old liar” (OS, 44), “Professor Halfbacon™ (OS, 63), “that Halfbacon moron™ (OS,. o __;_::

77), “old Streakbacon” (OS, 111). My8s nimen kieltiminen on vallankéyttdd. Nancy ei suostu :_' _3 o
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poikansa pyynnoistd huolimatta kertomaan timén isdstd mitién. Salatessaan Gwyniltd timén
isén nimen Nancy kiell“:éi'ei pojaltaan my6s osan tdmén identiteettié ja historiaa.

Nimet ovat vain yksi osa kerronnassa ilmenevista vallankdytdstd, joka on suurelta
osin kielen hallintaa. Clive on perheenpii, eléttijd ja paitdksentekiji. Hin on myds ylemmin
yhteiskuntaluokan valkoihoisena miehend kulttuurisesti valta-asemassa. Témé ndkyy muun
muassa silloin, kun Cliven yleinen hyvétuulisuus rakoilee: “Now look, princess. I’m the one
to say whether it matters or not. Let’s get that straight, shall we?” (0S, 176). Viestinndn
valvonta on my&s Cliven vastuuna ja oikeutena, Kun Gwyn yrittda sujauttaa Alisonille viestin
péivilliselld, Clive toruu poikaa: “If you’ve anything you want to tell my daughter, let’s all
hear it, shall we? Let’s have the brussels sprouts served straight, without notes inside them,
eh?” (OS, 77). Clive ei kuitenkaan tdysin onnistu hallintayrityksissdin. Tronista onkin, ettd
kaikista nuorten kanssa kiymistddn keskusteluista huolimatta Clive ei nde mitd hinen
ympérillddn tapahtuu. Hin on kirjan ainoa henkiléhahmo, joka ei tunne Blodeuwedd-legendan
vaikutusta. Vaikka hin on yliluonnollisten tapahtumien keskell, hén on niille sokea.

Sanotlla kidydian myds taisteluja: niilld pilkataan, suostutellaan ja viitelldin. Eniten
kieltd aseenaan kéyttdd Gwyn. Pilkatessaan Alisonia ja tdimén 4iti4 hin esimerkiksi toistaa
Alisonin #idistéén kyttimad ilmaisua “Mummy”: “Mummy was upset yesterday, and
Mummy was upset the day before, and 1 bet you anything Mummy will be upset today.
wonder what pleasures tomorrow will hring.” (OS, 127) Suuttuessaan didilleen Gwyn
korostaa omaa oﬁpineisuuttaan ja ditinsé tyovaenluokkaisuutta puuttumalla timén
puhetapaan: “‘I have got one of my heads.” It’s uncouth to omit the auxiliary verb.” (OS, 81)
Alisonia vastaan hén kayttdd pdinvastaista taktiikkaa ja alentaa itsensd sarkastisesti ndyrin
palvelijan asemaan: “It’s quite in order, Miss Alison [...] And I’ll use the tradesman’s
entrance in future.” (OS, 107) Gwyn ja Roger kiyttavit kieltd aseenaan myds uhkaillessaan
toisiaan fyysiselld vikivallalla. Kun Gwyn kysyy, mitd Rogerin didille tapahtui, Roger vastaa:
“I told you to mind your own business. [...] I'll fill you in [...] If you open your big mouth
once more I’ll fill you in.” (OS, 70) Gwyn puolestaan yhdistdd uhkailun, sarkasmin ja
ylikorostetusti jaljitellyn “walesilaisaksentin” uhatessaan lyodd Rogeria: “Master Roger [...]
there's asking for a poke in the gob you are, indeed to goodness, look you.” (OS, 115)

Toisin kuin Gwyn ja Roger, Alison ei kiytd “karkeaa” kieltd. Kun Roger kehottaa
hénti tukkimaan turpansa, Alison vastaa: “Don’t be coarse,” (OS, 156) Tami ei ole vain

merkki hinen kasvatuksestaan ja asemastaan vaan my&s sukupuolesta, Epaileméttd Alisonille
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on monesti niin koulussa kuin kotona tdhdennetty mik4 on nuorelle naiselle sopivaa
kielenk#ytté4. Alisonin ei kuitenkaan tarvitse kayttii “karkeaa” kieltd Ioukatakseen muita.
Kuva viattomasta ja heikkoluontoisesta tytdstd varisee, kun Alison kiyiti kieltd aseenaan.
Alisonin ja Gwynin vélinen sananvaihto osoittaa hyvin milld tavalla kumpikin kiyttda kieltd;

“Where’s them plates?” said Gwyn.
“What plates?” said Alison, without looking from the page.
“Don’t come that.”
“I don’t make a practice of ‘coming’ anything, Now may I read my book, please?”
“Where’ve you put them plates, you stupid nit?”
“Please,” said Alison. “You’re not at home now.”
“Don’t come that with me, girl!”
“And don’t talk to me like that. You’ll be sorry.”
“And who’ll make me? You, you jumped-up snob? You and who else? We got to
have them plates! They’re loaded!”
“Give him a Iollipop, will you Roger?” said Alison. “He’s just like his mother.”
(OS, 57-58)
Alisonin kylmén kohtelias ylenkatse on erityisen tehokasta ja ylldttdvai Gwynin verbaalista
hySkkéysti vastaan, silld se on Alisonin tapojen vastaista. Kerronta antaakin ymmértis, ettd
Alison on kohtauksessa Blodeuweddin vaikutuksen alaisuudessa. Ro ger on kuitenkin se, joka
osuu maaliinsa parhaiten ivatessaan Gwynid. Hinen pilkkansa osuu Gwynin arkaan kohtaan:
tamén puhetapaan, tulevaisuuden haaveisiin, alhaiseen sosiaaliseen asemaan. Roger onnistuu
haavoittamaan Gwynié osoittaessaan timéin yhteiskunnallisesti, sosiaalisesti, kielellisesti ja
kansallisesti itse#isin alempiarvoiseksi, Henkildiden kielenkdyton taustalla vaikuttaakin

Englannin ja Walesin vilinen valtasuhde.

2.3 Englanti/Wales

Alaluvun nimend on binaarinen vastakohtapari, jonka “hyvini” ja tavoiteltuna osapuolena on
Englanti, jonka puolelle valta kallistuu. Kahden maan muodostamaan pariin liittyy liheisesti
myds muita vastakohtapareja, esimerkiksi englanti/kymri ja englantilainen/walesilainen.
Kieleen, kulttuuriin ja kansallisuuteen liittyvit vastakohtaparit muokkaavatkin kirjan
henkildiden identiteettejd. Muita nuorten identiteettejd rakentavia vastakohtapareja ovat muun
muassa mies/nainen, nuori/aikuinen ja miné/toinen, joita késittelen tarkemmin seuraavassa
luvussa. Kaikki nima vastakohtaparit ovat Bahtinin dialogisen ajattelun lapi nihtyni jyrkin

monologisia. Ne kieltdvit moninaisuuden, erilaisten positioiden (d4nten) mahdollisuuden ja
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asettavat kaikki joko/tai suhteeseen. Vastakohtaparit rakentuvat epétasa-arvoisille
valtasuhteille, ja ne ilmaisevat yhteiskunnan hallitsevia ideolo gioita ja konventioita. Niin
Englanti/Wales jakoa on tirked4 tarkastella, vaikka se ei olekaan The Owl Servicen
pédteemoja. Se kuuluu kuitenkin erottamattomana osana kirjan henkildiden jokapéiviiseen
eldméin néiden ollessa tekemisissé vieraan kulttuurin Ja toisen kansallisuuden kanssa oman
kansallisen kulttuurinsa nikdkulmasta. Stuart Hallin mukaan kansallinen kulttuuri on
diskurssi eli erityinen tapa rakentaa merkityksiéi. Nami merkitykset jirjestdvit ja ohjaavat
toimintaamme ja kisityksidmme itsestdmme. Kansalliset kulttuurit rakentavatkin identiteetteja
tuottamalla merkityksid “kansakunnasta”, johon ihmiset voivat identifioitua.®® The Owl
Servicen nuorten kansalliset kulttuurit ovat tirkeiti osatekijoitd heiddn identiteettiensi
rakentumisessa.

Hall muistuttaa kuitenkin, ettii kansallinen kulttuuri ei ole koskaan ollut vain
symbolisen identifioitumisen kohde vaan myés kulttuurisen vallan rakenne. Esimerkiksi
useimmat modernit kansakunnat muodostuvat keskeniin yhteen sopimattomista kulttuureista,
jotka on yhdistetty pitkéissi vikivaltaisten valloitusten prosessissa, Tillainen kansakunta on
muun muassa “brittikansa”, joka koostuu kelteists, roomalaisista, sakseista, viikingeistd ja
normanneista. Jokainen valloitus on merkinnyt valloitettujen kansojen ja niiden kulttuurin,
kiellen ja traditioiden alistamista ja pyrkimysti tyrkyttdd yhtendistd kulttuurista hegemoniaa
valloitetuille. Esimerkiksi “brittildinen” kulttuuri rakentuu “englantilaisunden” hegemonialle.
Englantilaisuus esitt# itsensi olennaiseksi brittikulttuuriksi ja asettaa itsens# skotti-,
walesilais-, irlantilais- ja muiden alueellisten kulttuurien yldpuolelle. Kansakunnat koostuvat
my0s aina eri yhteiskuntaluokista seki sukupuoli- Ja etnisistd ryhmistd.** Gwyn, Alison ja
Roger kuuluvat siis vain néenniisesti samaan, yhtendiseen brittikulttuuriin. Alisonin ja
Rogerin on helppo identifioitua brittildisyyteen, silld se on periaatteessa yhteneviinen heidéin
oman englantilaisen kulttuurinsa kanssa. Gwynin oma walesilainen kulttuuri puolestaan on
alisteisessa asemassa englantilaiseen/brittildiseen kulttauriin nihden vuosisatojen
historiallisen kehityksen tuloksena.

Walesilaiset polveutuvat kelteistd, jotka eriniiset pohjoiseurooppalaiset heimot ajoivat
400-luvulla nykyisen Englannin alueelta linteen. Wales menetti itsendisyytensd 1200-luvun
lopussa ja yhdistettiin lopullisesti Englantiin 1500-luvulla. TAmén seurauksena Walesin

poliittiset instituutiot kehittyivit englantilaisia seuraten, ja nykypédivand Wales ja Englanti

3 Hall 19994, 47.
¥ Mt., 53.
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jakavat saman lakijirjestelmén toisin kuin Skotlanti ja Pohjois-Irlanti. Yhteneviiisyyksisti
huolimatta kaikilla nelj&lli maalla on kuitenkin esimerkiksi oma lippunsa, padkaupunkinsa ja
urheilujoukkueensa. Englanti on selvisti hallitsevassa asemassa Walesiin ja muuhun
Britanniaan néhden, ja sit4 pidetddn Yhdistyneen kuningaskunnan ytimens. Englannilla on
eniten maa-alueita, joissa asuu suurin osa Brittein saarten viestdsts ja missd sijaitsevat
useimmat saarivaltakunnan suurkaupungeista. Poliittinen ja taloudellinen valta keskittyvét
Brittildisen imperiumin ja Englannin péddkaupunkiin Lontooseen.

Englannin ja Walesin vilinen valtasuhde nékyy The Owl Servicessd muun muassa
maan ja talojen omistuksessa. Eilglantifaiset ovat omistaneet jo lukuisia sukupolvia talon,
jonka ympirille legendan vaikutus keskittyy. Kirjan Juonen tapahtumahetkelld se on Alisonin
omistuksessa, Talo on englantilaisille kuitenkin vain viliaikainen asuinpaikka: “Tt has never
been a home [...] They come for a while, and £0.” (08, 42) Lain mukaan talo ja sen maa-alue
kuuluvat englantilaisille, mutta Huw, jonka suku on asunut alueella pitempéin kuin kukaan
voi muistaa, pitdd itsedsin paikan todellisena omistajana: “Oh, their name is on the books of
the Iaw, but I own the ground, the mountain, the valley: I own the song of the cuckoo, the
brambles, the berries: the dark cave is mine!” (OS, 101) Epéilemittd englantilainen ylaluokka
omisti Jukuisten lakien tuella Walesista paljon maata, joka periytyi heidén jalkeliisilleen.
Uudella ajalla on kuitenkin uudet ongelmat: “Who’s going to rent to us when stuffed shirts
from Birmingham pay eight quid a week so they can swank about their cottage in Wales?”
(08, 69) Loma-asuntoja haluavat rikkaat englantilaiset nostavat talojen hintoja, niin etti
walesilaisilla ei ole niihin enii varaa. Monet talot laaksossa ovatkin tyhjid, ja useat laakson
asukkaat ovat luultavasti muuttanect joko Walesin tai Englannin suuriin asutuskeskuksiin.

Englantilaisten valta-asema ei niy vain taloudessa ja politiikassa vaan myds itse
kulttuurissa. Englantilainen eli brittildinen kulttuuri on syopynyt Walesiin, vallannut alaa
walesilaisten omalta kulttuurilta, josta on tullut turisteille kaupattavaa kuriositeettia. Brittdin
osuva esimerkki tistd on kotilonkuorista tehty huuhkaja, jonka Clive ostaa Alisonille
Keltikrafts-nimisesti myymalésti. Huuhkajan takana lukee kymriksi “Greetings from the
Land of Song”. Mydhemmin Alison antaa timin saman matkamuiston Gwynille lahjaksi
vietettyddn pojan kanssa onnellisen iltapdiviin vuorella. Lahja saa kitkerén ironisen
merkityksen, kun Gwyn huomaa, ettii huuhkajan séilytysrasian pohjassa lukee “Made in
England”. Todellisuudessa timéankaltaiset esineet eivit kerro mitéén itse Walesista: ne on

valmistettu Englannissa englantilaisille turisteille. Se mitd englantilaiset kdsittivit
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walesilaisuudeksi on niin valjastettu rahanlihteeksi. Walesilaisuudelle on kdynyt samalla
tavalla kuin vanhan tilan padrakennukselle: “The original house becomes an outbuilding.”
(OS5, 28) Alkuperdinen padrakennus on muuttunut aikojen kuluessa pelkaksi
piharakennukseksi, ja walesilaisesta kulttuurista® on tullut vain brittil#isen kulttuurin outo
sivujuonne, jonka arvo mitataan sen hyddyssi brittildisyydelle.

Gerry Smyth kirjoittaa, ettd kieli on yksi tdrkeimmisté tavoista, jolla etniset ryhmét
identifioivat itsedén. Kieli ei ole pelkéistdéin symbolien, ideoiden ja uskomusten pédasiallinen
elinympéristd, vaan hyvin usein kielesti tulee myds itsesséddn vahva omaisuus, jotain miti
pitdd suojella ja yllépitéd etnisen identiteetin tirkeimpéand merkking,* Kansalliseen kulttuuriin
kuuluu olennaisena osana oma kansalliskieli. The Owl Servicessé niitd kansalliskielid on
kaksi: englanti ja kymui. Seki todellisuudessa ettd kirjan maailmassa niiden asema ei
kuitenkaan ole tasa-arvoinen. On tirkedd muistaa, etti The Owl Service on kirjoitettu
englanniksi. Alan Garner opetteli kymrid kirjaa varten, muttei kuitenkaan kiyttinyt sitd, silli
hén halusi vilttis pinnallisuutta henkilokuvauksessa. Kymrinkielisid lauseita sinne tdnne |
ripottamalla hén olisi saanut lukijan kiinnittiméadn huomion siihen, ettd puhuva henkils on
walesilainen. Se ei kuitenkaan Garnerin mielestd olisi kertonut mitan siitd, mitd on olla
walesilainen, vaan se olisi pelkistéién ollut ulkonaista ja epaitoa. Oppimalla kielen Garner
toivoi ymmiértivinsé, kuinka henkil6 tuntisi ja ajattelisi ja siten myds kiyttiytyisi.” Niin
ollen vaikka The Owl Servicei ei olekaan kirjoitettu kymriksi, on kymrin kieli 14sné kirjan
kerronnassa.

Kymrin vanhinta muotoa puhuttiin jo roomalaisten valloittaessa Britannian 55 ¢Kr., ja
se on yksi Brittein saarten vanhimmista kielisti.’® Englannin kielen kehittyessi
menestyksekkédksi kansainvéliseksi kieleksi Brittein saarten muut alkuperéiskielet alkoivat
marginalisoitua.” Englannin kielen ylivoima onkin yksi brittikulttuurin tunnusmerkeisti,
Smyth kertoo, ettéi vuoden 1870 opetuslaki kielsi opettajia kilyttimistd kymrid opetuksessa.
Ennen tétd noin yhdeksdnkymmentd prosenttia walesilaisista puhui kymris. Kun eteldinen osa
Walesista alkoi teollistua, vain pohjoisen ja linnen maaseudulla kymri s#ilyi hengissd. Kuten

usein muidenkin vahemmistokielten kanssa, kymri leimautui kdyhien ja takapajuisten

% On hyvi huomata, etti myds Walesin sisilli ei ole yhtd yhteniistd kulttuuria. Wales jactaan usein Pohjois- ja
Eteld-Walesiin, joilla on oma kulttuurinsa,

5 Smyth 1998, 245.

> Garner 1997, 62-63.

% Childs 1998, 55.

* Smyth 1998, 251.



