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Tutkielmassa on tarkasteltu feminiinisyytta, maskuliinisuutta ja tydnjakoa viidessé vuonna
2005 ilmestyneessa Aku Ankka —lehdessa. Tavoitteena on ollut selvittdd yhteytta
sukupuolen representaatioiden ja sukupuolten valisen tyénjaon valilla. Tutkielman teon
taustalla on ajatus Aku Ankka —lehdesta sosiaalistajana, yhtena niista tahoista, jotka
vaikuttavat siihen, millainen k&sitys lapsille ja nuorille syntyy feminiinisyydestad ja
maskuliinisuudesta ja miehille tai naisille sopivista tyttehtavista. Tavoitteena on tehda
naitd lukijoille valittyvid sukupuolen representaatioita ndkyviksi. Tutkimusmenetelmana on
kaytetty semioottista analyysia ja sen pohjalla kvantitatiivista siséllon erittelya.
Paaasiallisena analyysimenetelmana on kaytetty tyypittelyd. Analyysissa on selvitetty,
millaisia palkka- ja kotitditA miehet ja naiset tekevat seka millaisista merkeista
feminiinisyys ja maskuliinisuus rakentuvat.

Tutkielman teoreettisena lahtokohtana on ajatus yhteiskunnassa vallitsevasta
sukupuolijarjestelmésta, joka tekee eroa ja hierarkiaa naisten ja miesten valille. Tama
nakyy seka naisten ja miesten erilaisissa ominaisuuksissa etta heidan vaélisessa
tydnjaossaan. Toinen keskeinen tutkimusta ohjaava teoreettinen lahtokohta on kasitys
hegemonisesta maskuliinisuudesta. Silla tarkoitetaan tietyn "oikeanlaista” maskuliinisuutta
edustavan, valtaapitdvdn ja menestyvan miesryhman naisiin ja muihin  miehiin
kohdistuvaa hallintaa. Tutkimusaineiston mies- ja naishahmoja on tarkasteltu suhteessa
hegemoniseen maskuliinisuuteen.

Aineiston naisten ja miesten valilla vallitsevat sukupuolijarjestelmén mukainen ero ja
hierarkia. Naiset ja miehet ovat ulkonadltdadn ja kayttaytymiseltddn erilaisia, heilla
esitetddn olevan erilaisia taitoja, ja heidat esitetddn erilaisissa tdissa. Huomionarvoista on
naisten vahaisyys aineistossa ja erityisesti palkkatyon tekijéina. Aineistosta |6ytyvat
perinteiset dikotomiset jaot, joissa nainen on passiivinen ja sijoittuu yksityiseen, kodin
piiriin, kun taas mies on aktiivinen ja hanen paikkansa on julkisella elaméanalueella ja
tydelaméssa. Aku Ankka -lehdesta I6ytyy yhteyksia sukupuolten representaatioiden ja
tydnjaon valilla. Aineistossa maskuliinisiksi osoittautuneita ominaisuuksia, kuten
vakivaltaa, voimaa, ajattelemista ja ammattitaitoa tarvitaan Ankkalinnan miesten toissa.
Naisen sijoittuminen yksityiseen selittda vahaista palkkatyén tekoa.

Tutkielman tuloksena on muodostunut kolme erilaista naistyyppid ja nelja erilaista
miestyyppia. Naistyyppeja ovat tehostetun feminiiniset, usein miesten seuralaisina esitetyt
"pulut”, tydssdkayvat ja vanhemmat naiset sekd vyksityisella eldmanalueella valtaa
kayttavat naiset. Miestyyppeja ovat maskuliiniset "aijat”, ajattelevat ja osaavat miehet,
vallanpitajat seké bisnesmiehet.
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ABSTRACT

Satu Laurikainen: Femininity, masculinity and dieis of labour in Donald Duck comic. 116 p.
University of Joensuu. Faculty of education. A Ma'st Thesis of Education. Spring 2007.

Themes for this Thesis are femininity, masculinity and division of labour in five magazines
of Donald Duck comic from year 2005. The aim of this research is to find out what kind of
connections there are between representations of gender and division of labour. In the
background of this research there is an idea that Donald Duck comic is one of the social-
izers. It has some impact on children’s and young people’s conceptions of femininity and
masculinity, and jobs appropriate for women and men. The purpose of the study is to
make visible these representations of gender. The research methods are semiotic analy-
sis and content analysis. The main analysis method is classifying women and men into
types. In analysis it has been found out what kinds of domestic works and paid works
women and men of Duckburg are doing, and what the signs that construct femininity and
masculinity are.

This study is based on a thought that there is a gender system in our society that makes
difference and hierarchy between women and men. Diverse features and works of women
and men are consequences of the gender system. Another important theoretical basis of
this research is a concept of hegemonic masculinity. It means that there is a certain group
of men who are considered to be the representatives of the right kind of masculinity. They
are successful and in authority. They dominate all the women and other groups of men. In
this research women and men of Duckburg are considered with relation to hegemonic
masculinity.

One of the main results of this research is that the gender system is working. There are
distinction and hierarchy between women and men of Duckburg. They are dissimilar by
their appearance and behaviour. They have different kinds of skills and they do different
kinds of works. It is also worth noticing that the amount of women is much smaller than
men, especially in paid work. There are traditional dichotomical divisions between men
and women. The woman is passive, and her place is in private, at home. The man is ac-
tive and his place is in public and at work. There is a connection between the representa-
tions of femininity and masculinity, and division of labour in Duckburg. The masculine
characters, discovered from research material, such as violence, physical strength, think-
ing and professional skill, are the features that are needed in the works of men. Woman'’s
place in private explains why there are so few women in paid work.

As a result of the research it has been formulated three women and four men types. The
woman types are feminine women called “pulut” who are often men’s companions, elderly
women and women who go to work and women who have domination in private. The man
types are masculine men called “aijat”, skilled men, men with power and businessmen.

Keywords: femininity, masculinity, division of labour, Donald Duck comic, gender system,
hegemonic masculinity
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1 JOHDANTO

Tutkielman kiinnostuksen kohteina ovat feminiinisyjg maskuliinisuus seka sukupuolten vélinen
tydnjako Aku Ankka —lehdessé. Tutkimusaiheen vahlnt on vaikuttanut useampia vuosia sitten
herannyt kiinnostukseni tutkia, millaisina naisatmiehet Aku Ankassa esitetdan. Luin lapsena
sitten lapsuuteni Akuja pitkastd aikaa uudelleeronhasin jotain, mihin en lapsena ollut
kiinnittanyt huomiota. Ankkalinna nayttaytyi silnséni ensimmaista kertaa hyvin miehisené
maailmana. Kun myéhemmin aloin pohtia tutkielmailaihetta, kiinnostuin sukupuolten vélisen
tyonjaon kysymyksista, erityisesti nuorten kouly@igan- ja ammatinvalinnasta. Yhdistin tdéhéan
teemaan jo aiemmin heranneen kiinnostukseni AkukAnklehden tutkimista kohtaan, ja nain
aiheeksi muodostui Aku Ankka -lehtien feminiinisgyd ja maskuliinisuuden tarkasteleminen

tyonjaon nakokulmasta.

Aku Ankka —lehden tutkiminen sukupuolen nakodkulraasnh mielenkiintoista erityisesti siita
syysta, ettd analyysin kohteena on "viaton ja haugeka varsinkin kielellisesti laadukkaana
pidetty’ lasten- ja nuortenlehti, jonka sisalldista kuitenloytyy sukupuolten tasa-arvon kannalta
vahemman ’viattomia” sanomia. Tutkimusaihe on wlennallisesti ja kasvatustieteellisesti

merkittdva ja mielenkiintoinen, koska sarjakuvalethdoimivat muiden medioiden tavoin

! Aku Ankka on saanut muun muassa Vuoden kielihelmi-palkinnon Helsingin yliopiston
suomen kielen laitokselta vuonna 2001. Kiitosta saavat lehden kielen taso seka erityisesti
koko kielen ilmaisuvarojen hyédyntaminen ja suomen kielen kayttaminen luovasti ja
persoonallisesti. (Sanoma Wsoy:n verkkosivut.)



viihteellisen tarkoituksensa lisaksi sosiaalistajit©lenkin kasvatustieteilijand kiinnostunut Aku
Ankasta nimenomaan sen sosiaalistajan roolin tald&u Ankka on paljon luettuna
sarjakuvalehtena osaltaan luomassa lapsille jalleiké@sitysta siitd, millaisia naiset ja mieheabv

ja millaiset ty6t ovat heille heidan sukupuolensausteella sopivia ja mahdollisia. Siksi on tarke&aa
selvittdd, minkalaisia sukupuolen representaatidika Ankasta I6ytyy. On huomioitava, ettei
lehdisté voi tehd& suoraviivaisia tulkintoja suoamsgsta yhteiskunnasta, silla tarinoiden piirtggat
kirjoittajat ovat monista eri maista. Lisaksi Akunkan tekijdiden ty6ta varmasti saatelevat tietyt
ehdot, eli he tuskin voivat muuttaa Ankkalinnan inafa aivan mielensd mukaanhutkielmassani
en pyrikaan selvittdmaan, heijastaako Aku Ankkdasdista todellisuuttamme, vaan nimenomaan

purkamaan auki ja tekeméaan nakyvaksi, millaistéasdista todellisuutta se luo.

1.1 Median vaikutus sukupuoleen sosiaalistumisessa

Olennaista tutkielman merkityksen kannalta on @mghtinko Aku Ankka —lehdella vaikutusta.
Voiko lehden rakentama kuva sukupuolista vaikuléaten ja nuorten kasityksiin itsestaan naisina
tai miehina ja tata kautta vaikuttaa osaltaan hetdémintaansa ja valintoihinsa? Aku Ankka on
yhtend mediatuotteena, yhtend nuorten keskuudassairhmista sarjakuvalehdistd (Kansallinen
mediatutkimus), mukana vaikuttamassa lasten jatenasukupuolisosialisaatioon. Jos lapsi saa
usealta sosiaalistavalta taholta yhdenmukaisiayé&sd sukupuolen representaatioista, niilla on

vaikutusta.

Miehiksi ja naisiksi opitaan osana sosiaalistanuspssia (Gronfors 1994, 66). Lapsella on
syntyessaan biologinen sukupuoli, mutta han kaswea@aliseen sukupuoleen vasta sosialisaation
myotd oppiessaan, minkélaiset kayttaytymismallitoyhteiskunnassa hénen sukupuolelleen
sopivia (Connell 1993, 191). Sosialisaatio on gjtsteisossa vallitsevien kayttaytymis- ja
ajattelutapojen omaksumista. Sen kautta yksilostés&i muun muassa vallitsevat arvot, normit ja
rooliodotukset. (Mustonen 2000, 63; Antikainennf@ & Koski 2000, 35.) Sosiaalistajina
toimivat muun muassa vanhemmat, koulu, kaverit galin (Connell 1993, 191). Sosialisaatio ei
perustu pelkdstaan tiedostettuun kasvatukseen, leg@et ja nuoret omaksuvat ymparistostaan
tiedostamattomia viesteja siitd, mitd heiltd odmaet (Gronfors 1994, 66), ja oppivat
vuorovaikutuksen kautta roolinsa ja paikkansa whiginassa (Palmu 1992, 302). Sukupuolet
sosiaalistetaan erilaisiin arvoihin, normeihin, ledloin, ja yhteiskunnallisiin tehtaviin (Antikainen
ym. 2000, 36). Kulttuuriset odotukset naisten jaesten persoonallisuuksista ja niiden eroista
vaikuttavat sosialisaatioon ja ovat synnyttamassiaalista sukupuoli-identiteettid, kuvaa itsesta

naisena tai miehena (Gronfors 1994, 66). Tyttdj8issdistetaan muun muassa Kiltteyteen,



sopeutuvuuteen ja vastuunottoon, kun taas poilgemalistetaan yksil6llisyyteen, aktiivisuuteen ja
rohkeuteen (Antikainen ym. 2000, 36). Identitegttmaailmankuva muotoutuvat siis sukupuolen
mukaan, ja vaikutukset nakyvat esimerkiksi uravalissa. Kasityksia ovat ohjaamassa koulun,
kavereiden ja median valittaméat sukupuolistereatyp(Helve 1992, 246.) Naiden merkitys

sosiaalistajina vahvistuu erityisesti sekundaaraéisaation aikana (Antikainen ym. 2000, 36).

Media on yksi sosiaalistajista. Se valittaa tiedysta nakemysta todellisuudesta seka vaikuttaa
siihen todellisuuteen, jossa elamme. Medialla dkutasta asenteisiimme, kayttaytymiseemme ja
maailmankuvaamme ja erityisesti lasten todellisésiiksen rakentumiseen. Median sosiaalistava
vaikutus on suurempi, jos ihmisella on vahan eldmEemusta. My6s eri sosiaalistajien
samanlaisuus vahvistaa vaikutuksia. (Mustonen 288063). Eli lapset, joille ei ole viela ehtinyt
kertyd  paljon  elamankokemusta, omaksuvat  tehokk&mm median  valittdmia
todellisuusnakemyksia. Jos useampi sosiaalistajaeekiksi Aku Ankka -lehti, televisiosarjat,
kaverit ja koulu luovat lapselle samanlaisia sulalen representaatioita, niilla on yhdessa
vaikutusta. Mustosen (2000, 63) mukaan median asenkahtalainen. Toisaalta se auttaa ihmisia
orientoitumaan maailmaan antaen varmuutta ja turvasutta toisaalta todellisuutta

yksinkertaistavat ja yleistavat viestit lisaavarsbtypioita.

Aku Ankka -lehden kaltaisia sosiaalistajia lastamporten elaméasséa ovat esimerkiksi oppikirjat.
Niistd on tehty tutkimusta sukupuolen nakokulmasppikirjatutkimukset ovat ldhelld tata
tutkielmaa, silla oppikirjat, kuten sarjakuvatkinpvat lapsille ja nuorille mielikuvaa sukupuolista
tekstin ja kuvan valityksell&Oppikirjoja sukupuolen ndkékulmasta ovat tutkineetun muassa
Tarja Palmu (1992), joka on tutkinut aapisten t@hita& sukupuoli-ideologiaa, seka Elina Lahelma
(1992), jonka tutkimus kohdistui sukupuolten véadisetydnjakoon peruskoulun oppikirjoissa.
Palmun (1992, 307-311) tutkimuksessa selvisi, ei@disten nais- ja mieshahmot esitettiin
keskenaan erilaisina ja erilaisissa toimissa jsstili Aapisten feminiiniset elainhahmot jaivat taka-
alalle maskuliinisten hahmojen toimiessa ja kesHlegsa keskenaan. Naishahmot sijoittuivat
paaosin kodin piiriin ja niiden ominaispiirteitédwa@t huolenpito ja lempeys. Lahelma (1992, 78-79)
toteaa tutkimuksessaan "Sukupuolten eriytyminenugl@ulun opetussuunnitelmassa”, etta
oppikirjoissa kuvattiin enemman miesvaltaisia kuiaisvaltaisia ammatteja, ja sotilas- ja
suojelualat olivat sosiaali- ja terveydenhoitoallziajemmin esilla. Miehista ja naisista piirtyvasta

kuvasta Lahelma toteaa seuraavaa:

"Kirjojen antama kuva miehestd on aktiivinen, sote@®yva, metsastava, sivistysta
hankkiva ja tyttatekeva. Kirjoissa on vain muutakoaa aktiivisesti tyoskentelevista
naisista. Silloin, kun kuvissa esiintyy naisia, beuraavat usein miesten toimintoja
sivusta.” (Emt., 79.)



Oppikirjat ovat esimerkki siitd, minkalaisia sukafistereotypioita yllapitavia viesteja lapset
saavat ymparistdstaan koulussa. Sarjakuvalehdilidéegtaan on merkittava rooli lasten ja nuorten
vapaa-ajalla. Koulun ulkopuolella tapahtuva sos&dtio voi joko vahvistaa tai tehda
kiistanalaiseksi koulun tarjoamia kasityksia sukalmia, joten esimerkiksi sarjakuvien tutkiminen

on oppikirjojen tutkimisen lailla kasvatustieteséisti tarkeaa.

1.2 Aku Ankka -lehti

Mik& on sarjakuva? Tasséa tutkielmassa se kasitegi@innakin yhdeksi mediaksi muiden
joukossa. Juha Herkmanin (1998, 24-25) mielestdalgarasta voi puhua mediana laajassa
mielessa, kun korostetaan sarjakuvan erityisyydt&mnoa muista esittdmisen tavoista. Rajatussa
mielessa sarjakuva ei kuitenkaan ole media. Seeeiiestintavaline, jossa tekija lahettaa viessin |

lukija vastaanottaa sen passiivisesti.

Pekka A. Manninen (1995, 9, 10) maarittelee vaitisésaan sarjakuvan Waughin vuonna 1947
tekemaa maaritelmaa mukaillen kuvasarjan avullaokeksi kertomukseksi, jossa voi olla kuvien
yhteydessa dialogia tai muuta tekstia. Kuviin vigalyttdd myos symboleja, jotka kuvaavat
esimerkiksi liikettd, &anta tai tunnetilaa. Sarjau paaasiallisia julkaisukanavia ovat lehdet ja

kirjat.

Sarjakuva on ollut olemassa jo noin sadan vuodan @ylanninen 1995, 9). Sarjakuvat aloittivat
iimestymisensa sanomalehdissd (Lindman, ManninenK&ok 1992, 18). Sanomalehtien

sarjakuvastrippi on yksinkertaisin sarjakuvan mugtka koostuu muutamasta ruudusta. Stripit
joko sisaltavat itsendisen tarinan tai muodostgtkuvajuonisen tarinan. (Manninen 1995, 33.)
Ensimmainen sarjakuvalehti julkaistiin 1937 ja akdvalehdistd syntyi toisen maailmansodan
aikana (Lindman, Manninen & Krook 1992, 18). Sameddehti muodostuu sarjakuvanovelleista,

jotka ovat yhta sivua laajempia sarjakuvakokonaisisu(Manninen 1995, 34).

Aku Ankan ura alkoi 1930-luvulla Disneyn animaatakeivissa. Aku nayttaytyi ensimmaisen
kerran vuonna 1934 sivuosassa elokuvassa Viisasi fi@na. Elokuvista Aku siirtyi myos
sarjakuvien sankariksi sanoma- ja sarjakuvaleh8momalaisille Aku tuli tutuksi vuodesta 1936
alkaen sarjakuvastrippind. (Lindman ym. 1992, 18Kku Ankka -lehden ensimmainen
naytenumero ilmestyi Suomessa 5. joulukuuta vudrgtd. Aku Ankkaa on luettu Suomessa siis
jo yli viidenkymmenen vuoden ajan. Sarjakuvalehthestyi alussa nimellda Aku Ankka ja

kumppanit, mutta nimi lyheni vuonna 1955 nykyiselsiu Ankaksi. (Aku Ankka -lehden



verkkosivut. Aku Ankan aika. Osa |.) Vuodesta 1%akka Aku Ankka —lehti on ilmestynyt
saanndllisesti joka viikko, eli 52 kertaa vuodegaku Ankka —lehden verkkosivut, Aku Ankan

aika. Osa II).

Aku Ankka -lehteé julkaisee Sanoma Magazines Fuhlafritys mainostaa lehte& verkkosivuillaan

seuraavasti:

"Aku Ankka on kasvanut vuosikymmenten kuluessa Seromsuosituimmaksi

aikakauslehdeksi, joka kuuluu kaikenikaisten suaimstdn lempilukemistoon. Akkarin

suosion syy on epdilemattd sen riemukkaissa ankhkatssa ja taidokkaassa
kuvituksessa, mutta myds rikkaassa ja oivaltavassamen kielessa, jota vaalitaan
erityisen tarkasti. Akkaria ei suotta mainita Suanmauskimmaksi lehdeksi!” (Sanoma
Magazinesin verkkosivut. Lehdet ja tuotteet)

Aku Ankka on Suomessa paljon luettu lehti. Vuon®@& sen levikki on ollut 320 514 (LT-
levikkitilasto 2006). Kansallisen mediatutkimukdakijamaaratutkimuksessa Aku Ankka paljastui
yhdeksi kuudesta suomalaisesta yli miljoonan lukijehdestda. Tutkimukseen osallistuneista
aikakauslehdista Aku Ankka oli 1 075 000 lukijan@ian kolmanneksi luetuin lehti Pirkan ja
Yhteishyvan jalkeen. (Kansallinen mediatutkimusrkiga ja Yhteishyva ovat asiakaslehtid, joten
varta vasten tilatuista lehdistd Aku Ankka on &istuin. Aku Ankka on tutkimuksen mukaan 12 -
19-vuotiaiden joukossa luetuimpia lehtid. Sen mkigara on tassa joukossa 288 000. Aku Ankka

tavoittaa tastd ikaryhmasté lahes 60 prosenttiat.jE

Aku Ankka -lehted siis luetaan paljon, ja se taaaitmonet perheet. Aku Ankka ei kuitenkaan ole
l&sna lasten ja nuorten elamasséa pelkdstaan lemdmdAnkan suuri suosio on varmasti ollut
tekija, joka on saanut monet lapsiin ja nuoriittyiwét tahot ottamaan sen mukaan toimintaansa.
Aku Ankka on ollut mukana Nuoren Suomen ja K-ruakabpojen kesaliikuntakampanjassa, jonka
tarkoituksena on saada koululaiset harrastamdamtia (Aku Ankka —lehden verkkosivut. 25. 5.
2006). Suomen partiolaisilla ja Aku Ankalla on yistgdsopimus, ja Aku Ankka on mukana 100-
vuotisen partioliikkeen juhlistamisessa (Partiomkiesivut). Myds opettajat voivat halutessaan
ottaa Aku Ankan mukaan opetukseensa. Netista Iodtykkakohtainen opetussuunnitelma, jonka
opettaja voi tulostaa ja kasitella sen avulla apgén kanssa Aku Ankka —lehted koulun

aikakauslehtipaivana (Ankkakohtainen opetussuulmmit®006).

Aku Ankka —lehdestd on tehty tutkimusta. Ariel Dodnin ja Armand Mattelartin (1980)

tutkimuksessa "Kuinka Aku Ankkaa luetaan: Impestiien ideologia Disneyn sarjakuvissa’
arvioidaan kriittisesti Disneyn sarjakuvaa muun sszaamerikkalaisen kapitalistisen elaméantavan
arvojen levittamisesta. Tutkimuksessa analysoidammun muassa Ankkalinnan &idittomia ja

is&ttomi& perhesuhteita, kolmannen maailman asstekaiuodostuvaa kasitysta jaloina villeiné ja



lapsi-alkuasukkaina, rikkauden esittdmista viattoang luonnollisena ja elamista yltakyllaisyyden
ja kulutuksen maailmassa, jossa rahaa ei koskaatatéodelliseen hataan. (Emt., 38, 59, 79, 88.)
Allenden Chilella tutkimuksen teon kulttuurisena pamstond on ollut varmasti vaikutuksensa
Dorfmanin ja Mattelartin tutkimuksen nakokulmaamka poikkeaa nakokulmistani tassa
tutkimuksessa. Heidan tutkimuksestaan |0ytyy kiiteneras tutkielmani aihepiirin kannalta

kiinnostava tulos liittyen Ankkalinnan naisiin:

"...naisilla ei ole mahdollisuutta vaihtaa roolia litalja-hallittu —suhteessa. Heita ei
tietenk&&n uhkaa kukaan, koska he hoitavat miehé#tetun roolinsa taydellisesti, olipa
kyseessa sitten nodyra palvelija tai jatkuvastiitgiity kauneuskuningatar. Heidan ainoa
valtakeinonsa on viettely, jota he iimentavat keiotka. Naiselta on kielletty kaikki muut
roolit, jotka saattaisivat ylittd& h&nen passiivigeotoisen luontonsa.” (Emt., 44.)

Ankkalinnan hahmojen tarkastelu sukupuolen n&koksbtm on erityisesti taméan tutkielman
kiinnostuksen kohteena. Tasta ndkokulmasta tarlkeagstku Ankka —lehted myos Laura Laamanen
(2000) suomen kielen pro gradu —tutkielmassaan kAhknan naiset ennen ja nyt. Aku Ankka
lehdissa 50-luvulla ja vuonna 1999 esiintyvien earsviittaavien ja naista tarkoittavien ilmausten
tarkastelua”. Tama tutkimus tarjoaa hyvia vertadluka Aku Ankka —lehdessé& rakentuvan

feminiinisyyden tarkastelulle.



1.3 Tutkielman tavoite

Taman tutkielman aiheita ovat siis feminiinisyysaskuliinisuus ja tydnjako Aku Ankka -lehdessa.
Taustalla vaikuttavat feministiset sukupuoliin yénjakoon liittyvat teoriat. Sukupuoli kasitetaan
feministisessa teoriassa enemmankin rakennetuksedidetyksi kuin biologiaan pohjaavaksi
(Butler 1990, Pulkkinen 2000). Feministisen teonankaan yhteiskunnassamme vallitsee miehia
ja naisia erillaan pitava ja hierarkisoiva sukugéglestelma (Liljestrom 1996). Erillaan pitaminen
ja hierarkia ndkyvat ensinndkin kulttuurisesti rnimisa miehiin liitetyissd stereotyyppisissé
dikotomisissa ominaisuuksissa (Gordon & Lahelma?2]196iljestrém 1996). Mies ja nainen
nahdaan kulttuurissamme toisilleen vastakkaisiaamjes normina (Gordon & Lahelma 1992).
Erilladn pitdmisen ja hierarkian ndhdaan toimivapostydnjaossa niin, ettd naiset ja miehet
paatyvat erilaisille aloille, miehet korkeampiin easin kuin naiset (Koski 2003). Myos
patriarkaattiteoria (Walby 1991) pitdd sisélladatasen miehen valta-asemasta naisiin nahden
seka yhteiskunnassa vallitsevasta sukupuoltenegitigyonjaosta. Hegemonisen maskuliinisuuden
kasite (Jokinen 2000; Connell 1993) mahdollistaastein ja naisten vélisen hierarkkisen suhteen
tarkastelun, sekda maskuliinisuuden ymmartamisen inase keskenaan hierarkkisina
maskuliinisuuksina yhden miesten muodostaman ryhmsfasta. Tutkielmani nakokulma

sukupuoleen ja tyénjakoon pohjaa néaihin teorioihin.

Tutkielman tavoitteena on selvittaa, millaista feimisyytta ja maskuliinisuutta Aku Ankka —
lehdessa rakennetaan ja miten sukupuolten valyienako ja sukupuolten representaatiot liittyvat
lehdessa toisiinsa. Aku Ankka —lehden hahmot oxiltigia eldin- ja ihmishahmoja. Nama hahmot
edustavat selkedsti joko nais- tai miessukupuddtien kaytan heista yksinkertaisesti nimitysta
naiset ja miehet. Pyrin tutkielmassani selvittamaailaista feminiinisyyttd ja maskuliinisuutta
nama Aku Ankassa esiintyvat miehet ja naiset egtattaEsiteta&nkd mies ja nainen toisistaan
erilaisina? Millaisia ominaisuuksia, tietoja, taéga kiinnostuksen kohteita heilla on? Onko mies
normi? Entd millainen tyonjako Aku Ankka lehdesséllitsee? Voivatko nainen ja mies
tydskennella samoilla aloilla vai onko olemass&saén naisten ja miesten ty6t? Pyrin myods
selvittamaan, millainen yhteys naisiin ja miehiitetyilla ominaisuuksilla on sukupuolten véaliseen
tyonjakoon palkka- ja kotityossé. Tuleeko tyonjaerustelluksi naisiin ja miehiin liitettyjen
ominaispiirteiden  kautta? Lisaksi tavoitteenani ogelvittda, 10ytyykd aineistosta
sukupuolijarjestelméan rajoja rikkovaa feminiinistgyttai maskuliinisuutta. Voivatko naiset ja
miehet astua alueille, joita pidetd&n perinteisasiselle sukupuolelle kuuluvina? LOytyykod
aineistosta saréja sukupuolten vélisessa tyonjaassakupuolijarjestelman toiminnassa? Onko

sukupuolijarjestelman rakenteita?



Tutkielman tavoitteet kiteytyvat seuraaviksi tutkiskysymyksiksi:
1. Millaista feminiinisyytta ja maskuliinisuutta AkAnkka -lehdessa rakennetaan?
2. Miten tyonjako ja feminiinisyyden ja maskuliinisden representaatiot ovat yhteydessa toisiinsa?

Millaisissa ammateissa tai asemissa naiset ja mmfe?
Miten kotity6t jakautuvat miesten ja naisten vall
Miten miehiin ja naisiin liitetyt ominaisuudet kwktyvat siihen, millaisissa

tyonjaollisissa asemissa he ovat?

3. Loytyyké Aku Ankasta sukupuolten valistd tyorgaktai naisten ja miesten erilaisuutta
kyseenalaistavia henkiloita tai tapahtumia? Voigatkaiset ja miehet olla samanlaisia tai tehda

samanlaisia asioita, vai pidetaankd feminiinisyysnaskuliinisuus erillaan?

Lahden hakemaan vastausta tutkimuskysymyksiin smtrsen lahestymistavan avulla.
Lahtokohtana on selvittdd miten, millaisin merkgmillaista feminiinisyyttéa ja maskuliinisuutta

tutkimusaineistossa rakennetaan.

1.4 Tutkimusraportin rakenne

Tutkimusraportin rakenne poikkeaa jossain madarimttsta, joten lukemisen helpottamiseksi
kuvailen hieman raportin kulkua. Raportti koostueljista osasta. Jaon on tarkoitus selkeyttéa
useista luvuista koostuvan tutkielman ilmettéa. Bmséinen os& utkielmasta ja sen toteutuksesta
johdattelee tutkielmaan kasitellen median vaik@asstkupuoleen sosiaalistumisessa, Aku Ankka —
lehted, tutkielman tavoitteita sek& tutkimusmemeitgl analyysin kulkua ja tutkimuksen
luotettavuutta. Toinen osaeminiinisyys, maskuliinisuus ja tydnjako teoriagaaAnkkalinnassa
keskittyy sukupuolen ja tyonjaon kysymyksiin. Odieaa luvullaFeminiinisyys ja Maskuliinisuus
jossa avataan kasitysta sukupuolesta performanaiga dikotomisena kategoriana. Taman jalkeen
tulee ensimmaéinen tuloslukbinkkalinnan naiset ja miehgbssa tuodaan esille feminiinisyytta ja
maskuliinisuutta aineiston Ankkalinnassa yleisdiféolla. Seuraavassa luvusBatriarkaatti,
sukupuolijarjestelma ja tyonjakokasitelldaan yhteiskunnassa vallitsevaa patriaticaaja
sukupuolijarjestelmaa seka niihin olennaisestitybi@a tyonjakoa naisten ja miesten valilla.

Seuraavassa luvusdaiden jakaantuminen Ankkalinnasgasitellaén tyonjakoa Aku Ankka —



lehden naisten ja miesten valilla. Toisen osantpa&tegemonista maskuliinisuutta kasitteleva luku
Hegemoninen maskuliinisuus, valta ja vékivaKalmannessa osasbkis- ja miestyypipaastaan
tutkielman keskeisimpiin tuloksiin, joissa esitéita aineistosta muodostuneita nais- ja
miestyyppeja ja pureudutaan niiden sisélla tarkemf@miniinisyyden, maskuliinisuuden ja
tyonjaon kysymyksiin. Tassd osassa kasitelladn nayisistosta |0ytyneitéd sukupuolen rajoja
ylittavia miehia ja naisia. Viimeinen, eli neljasaokiteyttaa tutkielman tuloksgihtopaéatoksissa ja

pohdinnassa

Tutkimusraportissa teoria ja tulokset kulkevat tiéin, vuorotellen. Taman tarkoitus on keventaa
raportin luettavuutta ja kytked teoriaa ja tulokgédnvemmin toisiinsa. Teorian merkitys tulosten
kannalta selkenee, kun aihetta tarkastellaan etesireettisesti, jonka jalkeen esitetaan siihen
liittyvia tuloksia. Sukupuolta kasitteleva teora Ankkalinnan feminiinisyytta ja maskuliinisuutta
kasittelevat tulokset tukevat toisiaan. Sukupuoltéiisen tydnjaon teoriaa kasitelldadn ennen
Ankkalinnan ty6njaon kuvausta. Hegemonisen masksliuden teoria esitetddn ennen
paaasiallisia tuloslukuja, silla hegemonisen masksluden kasite on keskeinen tulosluvuissa
esitetyissa mies- ja naistyypeissa. Vaikka tutkirapertissa tietyt teoria- ja tulosluvut kytkeytyvat
yhteen, eivat teoriat kuitenkaan liity pelkastaditirseuraavaan tuloslukuun. Jokainen teoreettista

tarkastelua sisaltava luku tuo kasiteltdvaan ilmifaiain uutta.

Tulosluvuissa esitetaan paljon aineistolainaukdiet Ankka —lehdista. Sanallisesti on mahdotonta
tuoda esille kaikkea sarjakuvan esittdmaa inforragtmutta lainauksiin on pyritty tiivistAmaan
lyhyesti se, mikd on tutkielman kannalta olennaistainaukset sisdltavat myds suoria
aineistolainauksia puhekuplista tai kertovaa tékstsaltavista laatikoista ja ne on merkitty aina
lainausmerkeilla. Paaasiassa aineistolainaukseerotettu muusta tekstistéa ja sisennetty. Osa
aineistolainauksista on kuitenkin tekstin sujuvuuleannalta sijoitettu osaksi tekstia. Testin sisall
olevat suorat aineistolainaukset on aina kursivditkaisen aineistolainauksen peraan on merkitty,
mista lehden numerosta ja miltd sivulta lainausperiisin. Eli esimerkiksi lehden 46 sivulta 12

otettu lainaus on merkitty seuraavasti: (46.12).
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2 TUTKIELMAN TOTEUTUS

Tutkimusaineistonani on viisi vuonna 2005 ilmestyayAku Ankka —lehte&. Sukellan aineistoon
semioottisen tarkastelun avulla. Analysoin, minisgitemerkein feminiinisyytta ja maskuliinisuutta
rakennetaan ja millaisia tulkintoja lukijalle symtynaistd merkeistd. Semioottisen laadullisen
analyysin lisaksi olen kayttanyt sisallon erittely@ka mahdollistaa kvantitatiivisen tiedon
saamisen aineistosta. Nain pystyn selvittamaanegkiksi sen, mitkd ovat yleisimpia naisiin ja

miehiin liittyvia piirteita. Laadullinen analyysinokuitenkin tassa tutkielmassa paaasia.

Tutkielmassa kaytetdaan siis analyysimenetelmiemngyilaatiota, joka tarkoittaa erilaisten
laadullisten ja tilastollisten analyysimenetelmida@ytt6a (Tuomi & Sarajarvi 2004, 142).
Kvantitatiivisen sisallon erittelyn kayttdminen tadlisen semioottisen analyysin apuna tulee
perustelluksi tutkimusaineiston luonteen kauttdtéén lehteen mahtuu monta sarjakuvaruutua, ja
yhteen sarjakuvaruutuun mahtuu monta semioottistekki. Naiden merkkien kvantitatiivinen
haltuunotto oli tarpeellista, jotta pystyin sel&ittaan, millaiset ominaisuudet ovat tyypillisia
aineiston miehille ja naisille. Sisallon erittels@uranneessa laadullisessa semioottisen tutkimuksen
vaiheessa analysoin naitd merkkeja ja niiden syamyfi merkityksia laajemmasta ndkodkulmasta.
Tein teemoitteluja ja tyypittelyja aineistosta. Biaémyds analysoimaan aineistosta erityisestieesill
nousevia yksittaisia henkilohahmoja aineiston kakskuvauksen liséksi. Kvantitatiivinen analyysi
taydensi kvalitatiivista, ja kummallakin analyysiéla oli oma merkityksensd. P&aapaino ol
kvalitatiivisessa lahestymistavassa ja maarallisekastelun sijaan aineistosta vahvimmin esille

nousevien hahmojen kuvailussa.

Tassa luvussa kerron semioottisesta lahestymigtaiga puran auki semioottisia kasitteita, kerron
sarjakuvan analysointiin liittyvistd erityiskysynsikta, kasittelen sisallonerittelya, kuvailen

tutkimusaineistoa ja tutkielman kulkua seka arvinitkielman luotettavuutta.

2.1 Aineisto

Tutkimusaineisto, viisi Aku Ankka -lehted, ovat dem 2005 viimeiseltd neljannekseltd. Hankin
Aku Ankat neljdnnesvuosikirjoina syksylla 2006, gotaineistoksi tulivat vuoden 2005 lehdet,
jotka olivat silloin myynnissd kaupoissa. Valitsiisi perdkkaista lehted tarkoituksella vuoden
loppupuolelta, ettd sain analysoitavakseni malgloilnan uusia lehtia. Analysoitaviksi lehdiksi
paatyivat lehdet numero 45-49, jotka ovat ilmesggrée11.2005-7.12.2005.
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Alun perin tarkoitukseni oli tehda tutkimusta suureasta aineistosta. Suunnittelin ensin
analysoivani koko vuosikerran, sen jalkeen kavermmalyysia neljasosavuoteen. Huomasin
kuitenkin aineistoon perehtyessani, ettd neljanmedenkin aineisto on ylimitoitettu. Samanlaiset
sukupuolen representaatiot tuntuvat toistuvan astantoiseen, joten viisikin lehteé tarjoaa paljon
analysoitavaa. Suuri aineisto ei toisi aiheeseen mitaan lisaa, vaan painvastoin: pienemmalla

aineistolla on mahdollista tarkastella aineistoanipoolisemmin.

Aineisto koostuu yhdekséstatoista sarjakuvatarndsitteeseen 1 on koottu naiden tarinoiden
nimet ja tiedot kasikirjoittajista ja piirtdjistdSuurin osa tarinoista on useampisivuisia, mutta
joukossa on kolme sivunmittaista tarinaakin. Akukka —tarinoita on ylivoimaisesti eniten,
kymmenen kappaletta, joista yksi kertoo Pikku-Akustupu, Hupu ja Lupu ovat kolmen tarinan
paaosissa, yhdessa niista sudenpentuina. Mikki Miir padroolissa kahdessa tarinassa, joista
toinen on kaksiosainen jatkotarina. Myts Roope dité kahta tarinaa. Lisaksi yhden tarinan
padaosassa on Hiawatha ja yhden Iso, paha susikiKaileiston tarinat on siis nimetty miesten
mukaan, ja miehet ovat niiden paahenkilditd. Tass® on monenlaisia aiheita. Niissd muun
muassa kaydaan kilpailuja, selvitetaédn rikostatataan erikoissukellusvenetta ja |0ydetaéan
muinainen luuranko. Myds tapahtumapaikkoja on palgsimerkiksi intiaanikylda, suuri kartano,

Roopen rahasailio, kivikausi, pohjoisnapa, kaukaimeoppinen saari ja Mummo Ankan maatila.

2.2 Semiotiikka tutkimusmenetelmana

Olen valinnut tutkimusmenetelmaksi semiotiikan, silla se soveltuu Aku Ankka -lehden
tekstin ja kuvan valittAmien merkitysten analysoimiseen. Tutkielmani metodologisena
lAhtokohtana on, etta sarjakuvassa rakennetaan tietynlaista todellisuutta merkkien ja
merkitysten kautta. Analysoin sarjakuvassa rakennettua feminiinisyytta ja maskuliinisuutta
tutkimalla naitd merkkeja ja niihin liittyvia merkityksia. Sarjakuvien sanat ja kuvat toimivat
merkkeind, jotka lukijan tekemien tulkintojen pohjalta saavat erilaisia merkityksia (ks.
Herkman 1998, 62). Merkityksedivit muodostu kuitenkaan pelkdstaan sarjakuvan lukijan
tulkintojen pohjalta, vaan sarjakuvien tekijat ovat tehneet valintoja sen suhteen, miten he
kuvaavat asioita (ks. Fiske 1994, 114). Esimerkiksi henkil6a, joka on tarkka rahoistaan,
voidaan kuvata yhtalailla saéastavaiseksi tai itaraksi, mutta sanat kantavat erilaisia
merkityksid. Saastavaisyyshan on jarkevaa, itaruus sen sijaan itsekasta ja liiallista, siis
kielteinen asia. Samassa kulttuurissa elavat ihmiset ymmartavat tallaisia merkityksia
pitkalti samoin tavoin (esim. Fiske 1994, 114-115), joten se, miten asioita kuvataan, on

keskeinen tekija analyysissa.
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Herkman (1996, 24) esittelee sarjakuvatutkimuksen yleisimpina suuntauksina sarjakuvan
historian tutkimuksen, sarjakuvaa yhteiskunnallisena ilmidnd pohtivan tutkimuksen ja
sarjakuvailmaisuun  keskittyneen  tutkimuksen.  Tutkielmani  sijoittuu  lahinna
sarjakuvailmaisua tutkivaan suuntaukseen, jonka eraaksi osaksi Herkman mainitsee
semiotiikan. Tutkielmani l&htokohta, sarjakuvan oletettu sosiaalinen vaikutus lukijoihinsa,
tekee siitd kuitenkin myds osan sarjakuvaa yhteiskunnallisena ilmiéna pohtivaa

tutkimussuuntaa.

Miellan tutkielmani sarjakuvaan kohdistuvaksi sukolen representaatioiden tutkimukseksi, jossa
kaytan semioottista lahestymistapaa. En siis tesinaista sarjakuvan tutkimusta, jossa olisin
kiinnostunut  erityisesti sarjakuvasta ilmaisumuatonKeskeinen tutkimuskohteeni ovat
sarjakuvassa olevat miehet ja naiset ja kiinnostk&ohdistuu sarjakuvan henkildhahmoihin

liittyviin merkkeihin ja merkityksiin, ei niinkaaise sarjakuvaan.

Semiotiikka on merkkien tutkimusta

Semiotiikka on strukturalistinen tutkimusmenetelngirukturalismin mukaan maailmaa ei voi
tiedostaa sellaisena kuin se on, silla todelliugt ole olemassa yhdella objektiivisella ja
kulttuurista riippumattomalla tavalla. Maailma testietaan kulttuurin tarjoamien kasitteellisten ja
kielellisten rakenteiden kautta. Strukturalismpgiikdan selvittdmaan, millainen maailma on, vaan

milla tavalla ihmiset tekevat maailmaa ymmarretk&sva(Fiske 1994, 150.)

Semiotiikka on merkkien ja niiden toiminnan tutkimusta (Fiske 1994, 61). Se tutkii
merkkejd, kuten kirjoitusta, kuvia ja symboleita, merkityksen muodostumisen
nakokulmasta, pyrkien antamaan Kkasitteitd arkisten merkitysten ymmartdmiseksi
(Seppéanen 2001, 175-176). Semiotiikkaa voi siis hyddyntaa sarjakuvaa tutkittaessa seké

kuvien ettd tekstien analysoinnissa.

Merkki on jotakin fyysista ja aistiemme havaittasasolevaa, joka viittaa johonkin muuhun kuin
itseensa. Lisaksi merkin kayttdjan on ymmarrettseanerkiksi. (Fiske 1994, 62.) Eri teoreetikot
maarittelevat merkkid ja sen toimintaa eri tavoliunnettuja maaritelmia ovat tehneet muun
muassa Ferdinand de Saussure seka Charles S. feglke 1994, 63-66). Semiotiikka jakaantuu
kahteen paahaaraan, joiden juuret ovat naissa &sademiootikossa. De Saussuren semiotiikassa
keskeista on merkkijarjestelmien, esimerkiksi kieleutkiminen. Peirceldisessa pragmatistisessa

semiotiikassa keskeistd on merkkien tulkitsemiriganelius 1999, 137, 138, 153.) Tutkielmassani
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kasitdn merkin pragmaattisen, peirceldaisen merkliidsen kautta. Se kiinnittdd huomionsa
merkin toimintaan, sen vaikutukseen. Pragmaat@sesmiotiikassa merkki on materiaalinen tai
mentaalinen asia, joka esittda jotain ja on tdkigsa jollain tavalla. Merkkeja ovat siis kaikki
asiat ja ilmiot, jotka esittavat jotain objektiagaat tulkittavissa. (Veivo & Huttunen 1999, 40,41
Peircen teoriassa on siis keskeistd merkin akgivitulkitseminen. Tulkitsijan mielessa syntyy
merkistd omanlaisensa kasitys, eli merkitys syraina suhteessa merkin kayttdjaan. (Herkman
1998, 62.) Peircelaisen merkitysteorian mukaaninolt ovat kulttuurisia. Se, milla tavalla
tulkitsemme merkityksia, riippuu siita, millaisedsalttuurissa, minkalaisten tapojen, tottumusten

ja perinteiden ymparéimind me olemme kasvaneetéKus 1999, 159.)

Tapaa, jolla ymmarrdn merkin ja merkitysten muodostumisen sarjakuvassa, selventaa
jalkistrukturalistinen kasitys sarjakuvan tulkinnasta. Eri kulttuurit, eri ajat ja eri ihmiset
lukevat sarjakuvia eri tavalla, silla sarjakuvan tulkinta ei riipu pelkastddn sarjakuvasta
itsestddn, vaan myos kulttuurisesta kontekstista ja lukijan omista tulkintakehyksista.
(Herkman 1996, 32.) Kunelius (1999, 156-157) korostaa, ettd merkitysten syntyessa
yhteiséllisesti ihminen voi ottaa erilaisten sanomien valittdm&n sosiaalisen todellisuuden
annettuna mutta voi tulkita sanomia my6s toisin. Kunelius antaa esimerkin
sukkahousumainoksesta. Jos lukija tunnistaa mainoksessa miehisen nakokulman
muovaaman naiseuden maaritelman, han saattaa kokea tdmén vieraana puheena
naiseudesta, ja tdma voi estdd ostopaatdksen. (Emt.) Samoin sarjakuvan lukijat ovat
aktiivisia tulkitsijoita, jotka eivat valttAmatta tyydy sarjakuvasta paallimmaisend nousevaan
luentatapaan, vaan voivat kyseenalaistaa sitd. Taustaoletus tassa tutkielmassa on
kuitenkin, ettd  kulttuurissamme  vallitsevat  kasitykset  feminiinisyydesta ja
maskuliinisuudesta vaikuttavat sarjakuvan luentaan ja lukijat tulkitsevat merkityksia

paaasiassa samalla tavalla.

Keskeisia analyysia ohjaavia merkkeihin ja merkitysten syntyyn liittyvid semioottisia
kasitteitd ovat ikoni, indeksi ja symboli sekd denotaatio ja konnotaatio. Maarittelen
seuraavaksi nama kéasitteet ja esitdn myos joitain esimerkkeja siitéa, kuinka ne soveltuvat

analyysini valineiksi.

Ikoni, indeksi ja symboli
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Peirce jaottelee merkit kolmeen tyyppiin, jotka kuvaavat merkin ja sen viittauskohteen,
ulkomaailman objektin, valisen suhteen luonnetta. Nama tyypit ovat ikoni, indeksi ja
symboli. (Herkman 1998, 64.)

Indeksi on merkki, jolla on suora, todellisuudessa oleva kytkds kohteeseensa (Fiske 1994,
71). Se viittaa syyhyn tai kohteeseen, joka on "saanut merkin aikaan” (Herkman 1998,
65). Esimerkiksi savu on tulen indeksi. Fyysinen asento voi olla tunneperaisen asenteen
indeksi ja lihava vatsa averiyden ja nautiskelun indeksi. Kuva nélkiintyneesta lapsesta voi
toimia Kolmannen maailman nalanhadan indeksina. (Fiske 1994, 71, 74.) Lisaksi
sarjakuvassa efektit ovat indeksisia merkkeja. Esimerkiksi tumma pilvi sarjakuvahahmon
paan paalla toimii indeksina hahmon suuttumuksesta. (Herkman 1998, 66.) Tulkitsen Aku
Ankka -lehdessa esimerkiksi nyrkkiin puristuneen kaden vékivaltaisen asenteen

indeksiksi.

Symbolin yhteys kohteeseensa perustuu tapaan, sopimukseen tai saantéon. Sanat ja
numerot ovat symboleja. Myds Punainen risti on symboli. Rolls Royce on omistajansa
yhteiskunnallisen aseman symboli, mutta samalla se on vaurauden indeksi. (Fiske 1994,
72, 121.) Aku Ankassa muun muassa silinterihattu ja kunniamerkki toimivat vallan

symboleina.

Ikoni on merkki, joka muistuttaa kohdettaan. Esimerkiksi henkilon kuva on ikoni, silla se
esittdd hantd. (Fiske 1994, 70; Herkman 1998, 64.) Kolmesta merkkityypistéa indeksi ja
symboli ovat keskeisia analyysissa, mutta ikonblei yhta olennainen. Ikonisuus on kuitenkin
olennainen osa sarjakuvailmaisua, silla sarjakuwasa voidaan pitaa ikonisina merkkeiné, koska
kuvat muistuttavat viittauskohteitaan (Herkman 1988). Sarjakuvan mies- ja naispuoliset
henkildohahmot voi ndhdéa ikonisina merkkeind, jotkaistuttavat "oikeita” miehid ja naisia.
Indeksi ja symboli ovat kuitenkin sellaisia tyovédita, joiden avulla paasee paremmin

pureutumaan sarjakuvan henkilohahmojen ominaisiruksi

Denotaatio, konnotaatio ja koodi

Denotaatio ja konnotaatio ovat analyysini kannhitédyllinen kasitepari. Bnotaatio tarkoittaa
sitd, mitd on kuvattu, konnotaatio puolestaan sitd, kuinka on kuvattu (Fiske 1994, 114).
Denotaatio on kuvan ilmeinen merkitys. Esimerkigsiiksen kuva esittda janistd. Konnotaatiolla

tarkoitetaan kuvaan sen ilmeisen merkityksen listiksttyja mielikuvia: janis on hellyttava ja
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pehmed. (Seppanen 2001, 182.) Samalla tavoin dsksieAku Ankassa olevaan feminiinisen

nakoiseen naiseen tai univormuasuiseen poliistigylimonenlaisia mielikuvia.

Konnotaation kasite on analyysini kannalta keskeirglla kasite tarkastelee nimenomaan sité,
millaisia merkityksia lukijalle valittyy sarjakuves Erilaiset kuva- ja sanavalinnat valittavat
erilaisia konnotaatioita (ks. Seppénen 2001, 18)rmi konnotaatio kuvaa vuorovaikutusta,
joka syntyy merkin kohdatessa kayttajansa mielenliikkeet tai kulttuuriset arvot. Mukana on
merkin tulkinta: se, millaisia merkityksia kayttaja liittdd merkkiin. Esimerkiksi arvomerkki
konnotoi kantajansa korkeaa arvoa. Sanavalinnat voivat olla konnotaation valintaa.
'Rattaiden rasvaus’ ja 'lahjonta’ kantavat jossain maarin erilaisia merkityksia. Konnotaatiot
ovat pitkalti kulttuurisidonnaisia ja intersubjektiivisia, eli yhteisia saman kulttuurin jasenille.
Konnotatiiviset arvot luetaan helposti denotatiivisiksi  tosiasioiksi, ja tasta
vaarinlukemisesta poispddseminen onkin yksi semiotiikan tavoitteista. (Fiske 1994, 113-
115.) Aku Ankan semioottinen analysointi on pitkalti konnotaatioiden luentaa. Etsin
naisten ja miesten ominaisuuksista kertovia merkkeja ja tulkitsen omien kulttuurisesti
syntyneiden kasitysteni perusteella, mitd merkit konnotoivat, eli millaisia merkityksid ne
kantavat. Voin olettaa, ettd muille saman kulttuurin jasenille syntyy suurin piirtein
samanlaisia konnotaatioita, ja heille valittyy lehdestd melko samankaltainen ké&sitys

feminiinisyydestéa ja maskuliinisuudesta kuin minulle.

Konnotaatioiden kulttuurisesti jaetun luennan ymén@iseen liittyy koodin kasite. Koodit liittyvat
oleellisesti konnotaatioiden tulkintaan (Kuneliud9®, 146). Koodi on merkitysten jarjestelma,
joka on yhteinen tietyn kulttuurin jasenille. Seoktuu merkeistd ja naiden merkkien kayttoa
koskevista saanndista. (Fiske 1994, 37.) Koodiieatinnassa tulkinnan véline tai sdannosto, joka
maaraa, minkalaisen sisalldllisen merkityksen kukimerkki saa. Annamme merkityksia
tunnistamalla ja tulkitsemalla koodeja. Viestindithja koodaa viestiin sisallén, ja vastaanottaja
uloskoodaa viestistd merkityksen. (Blom 1998, 2@9-) Koodi on siis merkkien kayttoa,
merkkien luentaa, koskeva sdénntstd, jonka samadttuleiin kuuluvat jakavat. Se auttaa
ymmartamaan mitd merkit tarkoittavat. Mannisen 8,9%) mukaan sarjakuvan yhdessa kuvassa
on useita koodattuja merkkeja. Ne voivat liittydéneerkiksi yhteiskunnallisen aseman, ilmeiden tai

eleiden ilmaisemiseen.

2.3 Sarjakuvailmaisun erityispiirteita
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Sarjakuvailmaisussa on omat ominaispiirteensaajoilee ottaa huomioon sarjakuvaa tulkittaessa.
Olen koonnut tédhan lukuun joitakin sellaisia sanedan liittyvid erityispiirteitd, jotka olen

pyrkinyt tutkielmassa huomioimaan.

Sarjakuva on tarinan esittamista sarjallisesti ki€iéh aseteltujen kuvien avulla (Lindman ym.
1992, 38). Tarinan esittaminen, kerronnallisuusiogksi keskeinen piirre, joka erottaa sarjakuvan
esimerkiksi pilakuvista (Herkman 1998, 22). Sarjaku ilmaisu muodostuu kuvista, Kirjoitetusta
tekstistd ja efekteistd (Herkman 1998, 26; Lindmgm. 1992, 40).Kuvien ja tekstin
yhdistaminen on sarjakuvassa ominainen piirre. Teksti kulkee kuvien sisalla kertovina
osuuksina laatikoissa, dialogina puhekuplissa tai yksityiskohtateksteind osana Kkuvia,
kuten kuvassa olevassa kyltissa. Tekstin lisdksi sarjakuvassa kaytetddn sellaisia
merkint6ja, kuten liikettd ilmaisevia vauhtiviivoja, tunteita ilmaisevia Kkuvioita,
aanitehosteteksteja ja puhekuplan muotoja kertomassa danenkaytosta. Naméa kerronnan
monet tasot luovat yhdessa kokonaistarinan, eik& niité voi tarkastella itsenéising, muista
erillisind yksikdina. (Lindman ym. 1992, 40-41, 44.)

Tutkiessani miesten ja naisten ominaisuuksia sarjakuvan symbolisten merkkien, kuten
tunnetiloja ilmaisevien ja aanenkaytosta kertovien kuvioiden, tulkitseminen on olennaista.
Niitd tulkitsemalla saan paljon tietoa henkildhahmon tunnetiloista. Lindmanin, Mannisen ja
Krookin (1992, 41-42) mukaan tallaisia tunnetiloista kertovia symboleja ovat esimerkiksi
salama ja musta savupatsas paan paalla, jotka kuvaavat vihaa. Jotkut symbolit voi tulkita
monin tavoin. Savupatsas voi kuvata vaikka burn outia. Paan paalle piirretyt hikipisarat
voivat kuvata ahdistusta tai pelkastddn hikoilua. Symbolien merkitykset selviavat

asiayhteydesta, henkilén ilmeesta tai asennosta.

Aku Ankka -lehden henkildhahmoja analysoitaessa on huomioitava, etta
sarjakuvailmaisulle on ominaista kaytettyjen kuvien yksinkertaistaminen. Sarjakuvan
henkilohahmot koostuvat useista yksinkertaistuksista, merkeistd, joissa kaytetdaan
kulttuurille ominaisia ja yleisesti tunnistettuja kuvallisia koodeja. Lukija osaa lukea naita
kuvallisia koodeja kulttuurisen tietamyksensa perusteella ikdéan kuin automaattisesti.
Esimerkiksi sosiaalista asemaa kuvataan tiettyjen merkkien, kuten johtajan lihavuuden
avulla. Sarjakuvan kuva koostuu kohteen perusideaa kuvaavista merkeista, jotka voivat
littya vaikka ammattiin tai yhteiskuntaluokkaan. (Lindman ym. 1992, 39.)
Tutkimusaineistoni henkildhahmojen voi siis nahda koostuvan yksinkertaistetuista
kuvallisista koodeista, merkeistd, jotka paljastavat hahmon sukupuolen tai ammatin.

Kuvassa ovat juuri ne merkit, jotka ovat oleellisia esimerkiksi hahmon sukupuolen
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viestittAmiseksi lukijalle. Ta&m& yksinkertaistamisen periaate saattaa korostaa

sukupuolieroja.

Kaikki tapahtumat ja henkilot sarjakuvatarinassaeole yhta olennaisia. Herkmanin (1998, 93-
94) mukaan sarjakuvatarinan tapahtumat voi jakaatgplahtumiin ja toissijaisiin tapahtumiin eli
satelliitteihin, jotka pelkastdan taydentavat ydpghtumien merkityksid. Ydintapahtumat
iimaisevat tarinan keskeisia muutoksia, ja satédii tarkoituksena on yleensa pitkittda kerrontaa.
Herkman kertoo esimerkin Ankkalinnan maailmastanété mukaansa tarinoissa, joissa Mikki
Hiiri selvittdd rikosmysteerid, ydintapahtumia ovitos, Komisario Sisun avunpyyntd Mikille,
tarkeimmat kaanteet rikoksen selvittamisessa jalliflen kiinnisaaminen lopussa. Satelliitteja,
toissijaisia tapahtumia ovat puolestaan kommellukéessun kanssa, Sisun arhentelyt ja kehut
Mikille sekd romanttiset sivujuonteet Mikin ja Mimnvalilla. (Emt.) Jako ydintapahtumiin ja
satelliitteihin selvittda kasitystani naisen ja h#a asemasta aineistossa. Miesten ollessa Aku
Ankka —tarinoiden paahenkildind naiset jaavat hetipgdintapahtumien ulkopuolelle. Talldin
heidan paikkansa on toissijaisissa sivujuonteigaaheidan merkityksensa tarinalle syntyy

paahenkilémiehen kautta.
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2.4 Sisallon erittely

Tarvitsin analyysin lahtékohdaksi tavan, jolla saatietoa aineistosta loytyvista sukupuolen
ominaisuuksiin liittyvistd merkeistd. Ennen laathgh tutkimusvaiheen aloittamista tarvitsin
kvantitatiivista tietoa aineistosta, jotta selvigisinkalaiset piirteet ovat ominaisia naisille ja
minkélaiset piirteet miehille ja ovatko naisten n@esten ominaisuudet paaosin erilaisia vai
samanlaisia. Tarvitsin kvantitatiivista tietoa saseiston haltuun ottamiseen ja semioottisen
analyysin pohjaksi. Paadyin kasittelemdan aineidteantitatiivisen sisallon erittelyn avulla.

Sisallon erittelya voi kuvata yksinkertaisesti astesta tehdyksi maarélliseksi kuvaukseksi (Fiske
1994, 179). Se on analyysia, jossa kuvaan kvaintitssti tekstistd, kuvista ja efekteista koostuva

aineistoni sisaltoa (ks. Tuomi & Sarajarvi 20047110

Eskolan ja Suorannan (1998, 186) mukaan siséllittelgssa tutkitaan sita, mita tai miten jostakin
asiasta on Kkirjoitettu tai puhuttu. Menetelméana tétan kvantitatiivista mittausta. Sisallon
erittelyssa kaytetaén frekvenssi- tai volyymimittgueli lasketaan, kuinka usein jostakin asiasta on
kirjoitettu tai kuinka monesti jotakin termia onykétty. Fiske (1994, 179) kuvaa samaa asiaa
viestintajarjestelmasta valittujen yksikkojen tustaimisena ja laskemisen€un etsin sarjakuvasta
sukupuolta rakentavia merkkeja, toimin juuri tdd&alla. Lasken, miten usein mikéakin ulkonakoéon
tai kayttaytymiseen liittyva merkki esiintyy aintissa, ja onko sen kantaja mies vai nainen.
Naisten ja miesten ominaisuuksien laskemisen lisdkken kayttdnyt kvantitatiivista

l&hestymistapaa myds selvittddkseni naisten jateria@naaria palkka- ja kotitoissa.

Tein nais- ja mieshahmojen ominaisuuksista siséfittelytaulukot, joihin kokosin
systemaattisesti jokaisen analysoitavan henkilolahrkohdalta kaikki h&nen ulkon&kdonsa,
kayttaytymiseensa ja persoonallisuuteensa liittypiitteet. Kayttaytymiseen ja persoonaan
littyvissa piirteissd huomioin ilmeet ja eleet, ttau myds esimerkiksi puhekuplien tarjoaman
informaation. Puhekuplista 16ytyi paljon tarkedfommaatiota, esimerkiksi itsekehua ja nimittelya
tai toisilta ihmisiltd tulleita kehuja henkilén amatitaidosta. Koska tyénjako on tutkielmani
kiinnostuksen kohteena, huomioin erityisesti kgi- palkkatoihin liittyvia merkkeja, kuten
tyOvaatteet ja tyokalut. Luotettavimman kuvan atmsta koin saavani laskemalla, miten monella
henkil6lla mikékin piirre esiintyy, enka sitd mitemonta kertaa tuo piirre esiintyy koko aineistossa.
Tarkeampaa on tieto siitd, kuinka monella naisntaspuolisella henkildlla on tarinassa koruja,
rusetti padssa tai kasi nyrkissa, ei niinkdan senkia monessa ruudussa hanelld ilmenee tuo
merkki. Sisallon erittelyn tavoite oli selvittéad,itkd merkit ovat sellaisia, joita 10ytyy useilta
miehiltd tai useilta naisilta, ja mitk& merkit osatllaisia, joita ei ole toisella sukupuolella kaan.

Nama merkit voi tulkita nimenomaan toiseen sukueenl kuuluviksi, ja tdman sukupuolen
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ominaisuuksia kuvaaviksi. Fisken (1994, 179) mukaanttely tehdaan denotatiivisella

merkityksellistdmistasolla eli kuvataan aineisttmisisaltdja. Lasken siis aineistosta esimerkiksi
huulipunaa kayttavien tai kattdan nyrkissa pitaviamnkildiden lukumaaria, enka etene tassa
vaiheessa konnotaatioihin kauneuttaan korostaviataista tai aggressiivisista miehistd. Tama
vaihe vaatii kuitenkin jo tietynlaista merkkien kudtaa. Esimerkiksi ilmeita kuvailtaessa ne on jo

tulkittava tietysta tunnetilasta, esimerkiksi véaiidesta tai pelosta kertoviksi.

Sisallon erittelyn voi nahda joukoksi hyvin erilaisnenettelytapoja, joilla kerataan tietoja (Péetil
1976, 53) tai jarjestellaan ja luokitellaan ainedst(Eskola & Suoranta 1998, 188). Eskola ja
Suoranta (1998, 189) antavat tutkijalle luvan kélitoman analyysitapansa, koska ennalta esitetyt
analyysitavat eivat valttamatta toimi tutkijan omagineistossa. Olen kayttanyt tutkijan vapautta ja
kehitin sellaisen tavan eritella aineistoa, jollairk I6ytavani olennaista tietoa laadullisen
semioottisen analyysin pohjaksi. Paadyin hyvin tykskohtaiseen erittelyyn, koska minun piti
etsia kaikki ne merkit, joista feminiinisyys ja rkafiinisuus rakentuvat. Jotta olisin voinut kayttaa
siséllénerittelytaulukkojani aineiston esittelengisevalmiissa tutkielmassa, minun olisi pitanyt
viela jatkaa analyysia tekemalla taulukko, jossesimlyhdistanyt yksityiskohtaiset havainnot
tiiviimpiin kategorioihin. Taulukkoihin on eriteltpminaisuudet hyvin yksityiskohtaisesti, minka

vuoksi ne ovat laajoja.

Naisista ja miehista tekeméani yksityiskohtaisetlukot olivat hyodyllisia feminiinisyyden ja
maskuliinisuuden merkkien erittelemiseen ja sentigeh analyysin  pohjaksi, mutta
analyysivaiheessa kavi niin, ettd kvalitatiivinenalyysi [&hti elamaan omaa kvantitatiivisesta
taulukosta erillista elamaansa. Tutkielman lopigtes tuloksista kvantitatiivisesti esitetaan
ainoastaan miesten ja naisten lukumaarat palkkaefi#dissa (Liitteet 3 ja 4). Muiden tulosten
kohdalla kvantitatiivinen analyysi on ollut merkité tekija analyysin alkuvaiheessa, mutta
kvalitatiivinen analyysi erkani maarien laskemisgemustuvasta analyysitavasta. Esimerkiksi se,
kuinka tarkeéksi joku piirre aineistossa nouseaijr riipu siitd, miten monella henkildlla on tuo
piirre. Muun muassa kilpaileminen on aineistoss&ei@ maskuliininen ominaisuus, koska se on

keskeinen tekija kolmessa Aku Ankan tahdittamaasadssa.

Maarien laskemiseen perustuva sisallonerittelytdidumenetti siis merkitystdan aineiston alkaessa
hahmottua kokonaisuutena kvalitatiivisen analyyseemoittelun ja sitd seuraavan tyypittelyn,
edetessa. Lisdksi aineistosta nousi mukaan analyyeitakin uusia henkiléhahmoja eika
siséllénerittelytaulukko ollut endd taysin kattavidoska kvalitatiivinen analyysi on tassa
tutkielmassa péadasia, paatin jattdaa kvantitativieeesten ja naisten ominaisuuksista kertovat
taulukot tulosten esittdmisen ulkopuolelle. Kuvail@portissa naisten ja miesten ominaisuuksia,

mutta en esité sitd, kuinka monelta aineiston Héhthmolta mitakin ominaisuuksia |6ytyy. Olen
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tehnyt kuitenkin naisten ja miesten ominaisuukgi&aimuotoisen maarallisen esimerkkitaulukon,
jonka avulla esittelen tyoskentelyani sisallonehtvaiheessa (Osa taulukosta on liitteessa 2). Tama
esimerkkitaulukko kattaa kaikki analyysissa huomiani henkilbhahmot. Olen valinnut
taulukkoon joitakin analyysissa tyypillisen femmsiksi tai maskuliinisuuksi osoittautuneita
ominaisuuksia ja selvittdnyt, kuinka monella ngsmiespuolisella hahmolla mikékin ominaisuus
on. Tata taulukkoa kasittelen tarkemmin luvussa Alkuperaisia sisallonerittelytaulukoita en liita
tutkimusraporttiin silla sen liséksi, etta niistduttuu joitakin analyysiin sisallyttamiani henkié;

ne ovat myos liian laajoja tutkimusraportin liikei. Miesten ominaisuuksien taulukko olisi jo

yksistaan tulostettuna laajuudeltaan 216 sivua.

2.5 Analyysin kulku

Analyysi l&hti liikkeelle aineiston haltuun ottarega. Muutin sarjakuva-aineiston tekstimuotoon
kirjoittamalla systemaattisesti ylos kaikki analyyspiiriin kuuluvat seikat. Kirjoitin yl6s
puhekuplien siséallét, kuvailin henkildiden ulkon@k6 ilmeita, eleita, toimintaa ja
sarjakuvakertomusten juonia. Taman jalkeen teirsti@keiston pohjalta taulukon siita, keita
kaikkia henkildhahmoja lehdista I6ytyy, ja millasa palkka- tai kotitbissa he ovat. Tein myds
kvalitatiivisen taulukon henkiléhahmojen ominaissigka teemoitellen tekstiaineistoa. Sitten ol
kvantitatiivisen analyysin vuoro. Tein sisdllontgiytaulukon naisten ja miesten ulkonadllisista
sekd kayttaytymiseen ja persoonaan liittyvista @isimuksista kaymalla lehdet [api
systemaattisesti henkild henkildlta. Tata taulukkégtin lahtékohtana semioottiseen analyysiin,
teemoitteluihin ja tyypittelyihin, joita aloin teidAnkkalinnan miehista ja naisista, heidan tdistaan
ja ominaisuuksistaan. Teemoittelu on tutkimusongairkannalta olennaisten teemojen nostamista
esille aineistosta. Aineistoa lahestytaan useim@néiseksi teemoittelun kautta, ja se voi toimia
tyypittelyn pohjana. (Eskola & Suoranta 1998, 1756, 182.) Analyysini eteni juuri talla tavalla
teemoittelusta tyypittelyyn, ja tyypittely oli kesken analyysitapa. Tyypittelylla tarkoitetaan sita
ettd aineistosta etsitddn samankaltaisuuksia gishinkootaan tiivistetyiksi tyypeiksi (Eskola &
Suoranta 1998, 182). Tassa tutkielmassa tyypit aa#- ja miestyyppejd, joihin on tiivistetty
aineistosta 10ytyvid feminiinisid ja maskuliiniswi& ominaisuuksia. Mitd pidemmalle paasin
tyypittelysséa, sitd enemman analyysi alkoi irtatkuantitatiivisesta lahestymistavasta, ja paapaino
siirtyi kvalitatiiviseen lahestymiseen, jossa huoimiaineiston henkildhahmot yksil6ina. Loysin ne
hahmot, jotka ovat aineistossa tutkimuskysymystesmnalta keskeisimpida. LOysin myds ne
hahmojen luonteenpiirteet, jotka ovat heille onmsitapia. Tydskentelin aineiston kanssa osittain
aineistolahtoisesti, osittain teorialdhtoisestioria toimi laseina, joiden lavitse katselin ainest

Analyysin keskeisin lopputulos ovat tyypittelysgaityneet mies- ja naistyypit.
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Osa analyysin alkuvaiheista osoittautui jalkikatdahes turhiksi. Tekstimuotoon kirjoitetulla
aineistolla ja ennen kvantitatiivista taulukkoadwglté kvalitatiivisella ominaisuustaulukolla ei ole
ollut tutkielmani kannalta juuri merkitysta. Toid@anoiden tutkimusvaiheiden merkitys oman
aineiston hallintani kannalta on ollut suuri. K&ty aineiston monta kertaa perusteellisesti lapi se
alkoi olla hyvin mielessa, ja oli helppo ryhtya kteiiviseen analyysiin. Alkuperaisella sarjakuva-
aineistolla on ollut koko tutkimuksen teon ajan kittéiva rooli. Olen palannut aineistoon
analyysin ja tulosten kirjoittamisen ajan ja tat&isut hahmoihin liittyvia merkkeja ja niista

tekemiani tulkintoja.

2.6 Tutkielman luotettavuuden arviointia

Tutkimusprosessin luotettavuuden arviointi on tarkekija laadullisessa tutkimuksessa (Eskola &
Suoranta 1998, 211). Keskeinen tekija tutkimuksestdttavuudessa on tutkijan tekema tarkka
selostus tutkimuksen toteuttamisen kaikista vathefslirsjarvi, Remes & Sajavaara 2004, 217).
Olen tuonut tutkimusraportissa esille kaikki tutkiksen teon vaiheet. Olen esitellyt
tutkimusmenetelmia, perustellut aineiston valirjtakuvaillut, millaista ty6ta olen tehnyt aineiston

kanssa analyysin eri vaiheissa.

Aineiston riittdvyys on erds tekija, jota voi pahtiutkimuksen luotettavuutta arvioitaessa.
Aineistoa ei kannata ahnehtia kuitenkaan liikaaka & Suoranta 1998, 216.) Olin alun perin
ottamassa analysoitavakseni koko vuoden Aku Ankihdet, mutta ymmarsin rajata aineiston
maaraa. Viisi lehted tuotti suuren aineiston, jessaanlaiset sukupuolen representaatiot toistuivat
useampaankin kertaan. Jos olisin analysoinut pgElsnaishahmoja, olisin tarvinnut suuremman

aineiston, silla naisia oli viidessa lehdessa melkbasti.

Tutkimuksen luotettavuutta voisi arvioida sen peraBa, miten hyvin tulokset onnistuvat
kuvaamaan aineistoa. Voiko lukija luottaa siihetii eolen tehnyt tulkintoja, jotka kuvaavat
aineistoa oikein? Hirsjarven ym. (2004, 218) mukaskijan tulee selvittda perusteita, milla han
tekee aineistostaan tulkintoja ja mihin h&nen pédtesa perustuvat. Autenttinen
aineistomateriaali on heiddn mukaansa hyva tap@aalikija tutkijan tulkintojen jaljille. Olen

pyrkinyt perustelemaan tekemi&ni paatelmia ainmistavulla ja esittdnyt runsaasti
aineistolainauksia. Tutkielmassa kayttamani aineisku Ankka —lehdet, ovat julkista materiaalia,

joten myds ne ovat lukijan saatavissa.
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Myds analyysin kattavuutta voi arvioida. Tulkintoj@erustana eivit saa olla aineistosta otetut
satunnaiset poiminnat. (Eskola & Suoranta 1998,)2A6alyysini kattaa lahes kaikki aineistossa
esiintyneet henkilohahmot, lukuun ottamatta kuvieka-aloilla olevia kansanjoukkoja. Olen
jattanyt joitakin henkil6itd analyysin ulkopuolellewutta olen perustellut syita télle rajaukselle.
Olen pyrkinyt huomioimaan analyysia tehdessani Waénalysoitaviksi valitsemani hahmot.
Kuitenkin n&kyvimmissa rooleissa olevat hahmot ja hahmot, joissa on ollut jotain
tutkimusaiheen kannalta erityisen mielenkiintoist#at saaneet analyysissa muita suuremman
painoarvon. Myos alkuperdisen aineiston kayttamikeko analyysin ajan on tekija, jolla olen
pyrkinyt parantamaan analyysin kattavuutta. Pasai@isyhd uudelleen sarjakuvalehden sivuille
l6ysin analyysin edetessd myds uusia tutkimusagesediittyvia asioita, joita en ollut alussa

huomannut.

Olen pyrkinyt parantamaan analyysin kattavuuttankitatiivisen ja kvalitatiivisen analyysin
yhdistamiselld. Eskolan ja Suorannan (1998, 69)aankuseampien tutkimusmenetelmien kayttoa
perustellaan silla, ettd sen uskotaan antavanveaitaan kuvan tutkimuskohteesta ja parantavan
luotettavuutta. Tastd asiasta ollaan kuitenkin &reichukaansa montaa mieltd. Tassa tutkielmassa
uskon kvantitatiivisen ja kvalitatiivisen analyysiyhdistamisen antavan kattavamman kuvan
aineistosta, silla analyysin alkuvaiheessa tekerké@antitatiivinen sisallonerittelytaulukko auttoi
minua ottamaan aineiston haltuun ja helpotti atnei&okonaisuuden huomiointia kvalitatiivisessa

tutkimusvaiheessa.

Koska laadullinen puoli aineiston analyysissa alkielmassani keskeisin, tuon tutkimusraportissa
tuloksia esille lahinnd laadullisesta nakokulmasias laajentaisin tata tutkielmaa, tekisin
luultavasti vield laadullisen analyysin jalkeen &o#ineiston kattavan kaikki keskeiset tulokset
siséltavan siséllénerittelytaulukon. Suunnittelisisallon erittelyn systemaattisemmin kuin tassa
tutkielmassa tekeméssani sisallén erittelyssa, ajostenin hyvin aineistolahtdisesti ja ehka
turhankin yksityiskohtaisesti. Kvantitatiivisterlasten esille tuominen voisi toimia kvalitatiiviste
tulosten tukena perustellen tulkintoja maarallisé&st kuitenkaan laske kvantitatiivisesti esitedtyj
tulosten vahyyttd varsinaiseksi puutteeksi talltkitimalle, silla tulokset tulevat perustelluksi

laadullisella aineiston kuvailulla ja aineistolaikailla.

Valitsemani tutkimusstrategia ja teoreettiset l&btdani vaikuttavat siihen, mitd [6ydan
aineistostani. Tassa tutkielmassa on huomioitatid# elen tarkastellut aineistoa naistutkijan
nakokulmasta. Tutkielma perustuu oletukselle sukiijujestelmasta. Analyysini on ollut osin
teorialdhtoista, silla olen tarkastellut Ankkalimy@aisia ja miehid sukupuolijarjestelmaan liittyvan
eron ja hierarkian sek& hegemonisen maskuliinisukaeitta. Olen tuonut ndma naistutkimuksen

teoreettiset lahtokohtani tutkimusraportissa sedessille.
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Laadullisessa tutkimuksessa tutkija on tutkimukaenstkimusvaline ja héanella on avoin
subjektiviteetti (Eskola & Suoranta 1998, 211). Oasamani tutkimusvalineené on tullut minulle
selkeéasti esille tutkimuksen teon aikana. Kun aswly kuvissa olevia sukupuolen merkkeja,
minun on tulkittava kuvia. Naissa merkitysten taolikoissa on kyse minun subjektiivisista
tulkinnoistani. Toisaalta merkityksid tulkitaan ghes& suunnilleen samalla tavalla samassa
kulttuurissa (Fiske 1994, 114-115; Kunelius 1999, 159 Nain ollen minun tekemissani
tulkinnoissa on kyse kulttuurisesti jaetuista tulkinnoista, ja niihin voi olettaa paatyvan

muidenkin samaan kulttuuriin kuuluvien henkildiden.
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3 FEMINIINISYYS JA MASKULIINISUUS

Sukupuoli, feminiinisyys ja maskuliinisuus ovat maisia kasitteita tutkielmassani. Mika on se
sukupuoli, jota Aku Ankassa tutkin? Ojajarven (19283) mukaan sukupuoli on diskursiivisesti
rakentunut. Hanen mukaansa feministisessa tutkiessieson keskeista tutkia, miten ja millaista
sukupuolta representaatioilla uusinnetaan, tuatetga muokataan. Pyrin avaamaan t&assa
tutkielmassa feminiinisyyden ja maskuliinisuuderpresentaatioita analysoimalla, millaisten
sukupuolta rakentavien merkkien kautta naita represtioita tuotetaan. Sukupuolesta puhuessani
ei siis ole kysymys siitd, ovatko Aku Ankka -lehdé@stuotetut sukupuolikuvat "oikeita tai

todellisia”, vaan siitd, miten ja millaisia sukupeio representaatioita lehdessa tuotetaan (ks..emt.)

Sukupuolta ei ymmarreta feministisessa tutkimulsgsskastaan biologiaan pohjautuvaksi eroksi
naisten ja miesten valilla. Sen sijaan sukupuolim@metddn sex/gender —jaottelun kautta
(Liljestréom 1996, 113; Butler 1990, 6). Sukupuolemdhddan jakautuvan biologiseen,
"luonnolliseen”, ihmisen ruumiiseen palautuvaanuguoleen (sex) ja sosiaaliseen sukupuoleen,
koettuun sukupuoli-identiteettiin (gender) (Liljggh 1996, 115; Pulkkinen 2000, 49). Sosiaalisen
sukupuolen voi ndhdéa biologisten erojen pohjaltatdiiuina sosiaalisina, kulttuurisina ja
psykologisina rakenteina (Judith Shapiro, Liljesind 1996, 115 mukaan). Biologia ei maaraa
suoraan sita, millaisia naiset ja miehet ovat, vhanogiset erot luetaan kulttuurisiksi eroiksi
(Lehtonen 1995, 37). Naiseus ja mieheys on kagsuaibmisiin, eivatkd ne perustu suoraan
ruumiillisiin eroihin (Pulkkinen 2000, 49).

Butler (1990, 7) kasittaa seké biologisen ettdamdsien sukupuolen kulttuurisina konstruktioina.
Biologinen sukupuolikaan ei siis ole hanen mukaalsmnollinen. Liljestromin (1996, 118)

mukaan feministisessa tutkimuksessa on osoitetti$i kionnollisina pidetyt erot mies- ja
naisruumiiden valilla ovat historiallisesti rakettoga. Sukupuolittava valta ja normit tuottavat
fyysisia eroja. Mies ja nainen muodostuvat ainoikahdeksi tyypiksi, joihin ihmiset voidaan

luokitella ruumiin muodon, seksuaalisuuden ja sa&an roolin perusteella. (Pulkkinen 2000, 50
51.) Biologian luonnollisuuden kyseenalaistuessaodonstuu mahdottomaksi erottaa "oikeaa”

biologista sukupuolta ja siita tuotettuja repreaatibita toisistaan. Sosiaalinen sukupuoli rakentuu
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biologiselle sukupuolelle, mutta biologiaa ei t@ka voi tavoittaa muuten kuin sosiaalisen kautta.
(Liljestrom 1996, 119-120.)

3.1 Sukupuolen performatiivisuus

Tapaani tarkastella feminiinisyytté ja maskuliiniia hahmottaa Judith Butlerilta peréisin oleva
késitys sukupuolen performatiivisuudéstéks. esim. Butler 1990, 25; Pulkkinen 2000, 43).
Performatiivisuus tarkoittaa sitd, ettéd sukupualiesittamista ja suorittamista. Se ei ole olemista
vaan tekemista. Sukupuoli ei palaudu miehen jaemaigiliseen ruumiilliseen eroon, eika silla ole
oikeastaan mitdan perustaa tai alkuperaista tjRuakkinen 2000, 43, 48, 52, 53.) Butler (1990,
25) selvittaa sukupuolen alkuperattomyytta siteét§i sukupuoli-ilmaisut eivat pohjaudu ihmisen
sukupuoli-identiteettiin, vaan painvastoin sukupugntiteetti rakentuu performatiivisesti
sukupuolen ilmaisuista, jotka kuitenkin nahdaan ugwioli-identiteetin tuloksina. (Emt., 25.)
Kasitys sukupuolesta esittamisena ja tekemisenié lsppn myos sarjakuvahahmojen sukupuolen
muodostumisen tarkasteluun. Nailla hahmoilla ei olaan alkuperdista sukupuolta, vaan

feminiinisyys ja maskuliinisuus ovat nais- tai ns@kupuolen esittamisen tuotetta.

Sukupuoli on siis tavassamme toimia. Esimerkikdiguiuminen ja ehostus eivat ole heijastusta
todellisesta, syvemmalla piilevasta sukupuolestainen toimii sukupuolensa vaatimalla tavalla ja
toistaa jatkuvasti sukupuoltaan. (Seppanen 2005643 Sukupuoli on seurausta jokapéaivaisesti
toistuvista suorituksista, sukupuolen tekevistastie kuten puheesta, ruumiin muokkauksesta ja
kavelytyylistd (Pulkkinen 2000, 53). Ihminen ei voikentaa itselleen millaista identiteettia
tahansa, vaan sukupuoli on yhteiskunnallisestiogiaglisesti maarittynyt (Seppanen 2005, 64).
Tahan liittyen Jokinen (2003, 26) tekee eron kéisittn performaatio ja performanssi valilla.
Sukupuoli on performaatio. Se pohjautuu olemassaiial normeihin, jotka rajoittavat yksiloa.
Performanssi puolestaan on noiden normien tahaliisittelua ja parodiaa, jota esimerkiksi drag
queenit harjoittavat. Jokisen (2000, 205) kasitysupuolesta seksualisoivien ja sukupuolistavien
merkkien ja kaytantojen kautta syntyvanad sukupuyaliseksuaali-identiteettien erona on lahella
ajatusta sukupuolesta performaationa. Jokisen mukeakupuoli kirjoittautuu ruumiiseen ja sen
pinnalle. Se sijaitsee biologisen ruumiin lisdksyGs ajattelussa ja puheessa seka esimerkiksi

eleissa, ilmeissé, tyylissa ja vaatteissa.

% Tassé luvussa esittamani Pulkkisen (2000) ja Seppé2005) ajatukset sukupuolen performatiivisutades
ovat perdisin Judith Butlerilta.
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3.2 Feminiinisyyden ja maskuliinisuuden dikotomiat

Tutkielmassa toimii taustaoletuksena ajatus kaldesninaisuuksiltaan erilaisina pidetysta
sukupuolesta. Sukupuolia kasitetaan yleisesti olekaksi, miehet ja naiset, jotka nahdaan
vastakkaisina ja toisiaan taydentavind (Gordon &hdlma 1992, 324). Naisten ja miesten
ajatellaan olevan kaksi erilaista ryhmaa, jotkakpeavat toisistaan muun muassa ulkonadéltaan,
kyvyiltdan, mielipiteiltdan ja jopa persoonallisgilkaan (Connell 1993,167). Jokisen (2000, 206)
mukaan kaikki inhimillinen toiminta n&dhddan sukulgmo kautta. Muun muassa luonne,
pukeutuminen, hiusten pituus ja kavelytyyli n&hd&&miniinisind tai maskuliinisina.

Feminiinisyys ja maskuliinisuus eivat liity pelkddh naiseen ja mieheen liitettyihin

ominaisuuksiin, vaan monet muutkin asiat mielleté&miniinisiksi tai maskuliinisiksi. Tallaisia

ovat Jokisen mukaan esimerkiksi urheilulajit, peldrit, kulkuneuvot, huonekalut, kasvit, elaimet,

aénet ja sanat.

Kasitys miesten ja naisten erilaisuudesta nakyyttlulissamme vallitsevissa sukupuoleen
kytkeytyneissa dikotomioissa (esim. Gordon & Laheli®92, 324; Liljestrom 1996, 115). Niiden
kautta feminiinisyys ja maskuliinisuus muotoutut@sensa poissulkeviksi kategorioiksi (Gordon
& Lahelma 1992, 324). Miehet ovat kaikkea, mitaseaieivat ole, ja toisinpain (Grénfors 1999,
231). Nainen ja mies siis maarittyvat suhteesssiimsa ja erona toisistaan (Rojola 1996, 161,
Lehtonen 1999, 74). Miehiin ja naisiin liitettyjékdtomioita ovat muun muassa jarjen, kulttuurin
seka tyon liittdminen mieheen ja tunteen, luonr@opgrheen liittAminen naiseen (ks. Matero 1996,

248; Liljestrom 1996, 115). Taulukkoon 1 on kogtiukko sukupuoleen kytkettyja dikotomioita.

TAULUKKO 1. Sukupuoleen kytketyt dikotomiat. (Gronfors 199912Grdnfors 1994, 65, 67;
Gordon & Lahelma, 1992, 324; Jokinen 2003, 8; kiijém 1996, 115; Koivunen & Liljestrom
1996, 284; Herkman, Jokinen & Lehtiméaki 1995, Idkiden 2003, 8)

Mies Nainen
subjekti objekti
kulttuuri luonto

mieli ruumis

aktiivinen, passiivinen,

toiminnallinen | toimenpiteiden kohde

jarki, tunne,

rationaalisuus emotionaalisuus

tyo perhe




27

julkinen yksityinen
teoria kaytanto
vahva, voimakas heikko
suojelija suojeltava
abstrakti konkreettinen
kova, aggressiivinen pehmea
itsendinen aloitekyvyttn

Naisiin ja miehiin liitettyjen dikotomisten kasiiteen valilla vallitsee hierarkia. Miehiin liitetyt
kasitteet arvotetaan naisiin liitettyja kasitteiitkeammalle, ja vastaavasti naisiin liitetyt kéest
ovat huonommaksi maaritettyja ominaisuuksia (Mate€d86, 248; Koski 2003, 276). Erona naisen
ja miehen valillA on se, ettd mies on normi, jastamileimaa toiseus, normista poikkeaminen
(Gordon & Lahelma 1992, 320). Toiseus nakyy siindkettd miehet edustavat kulttuurissa
ihmisyytta ja naiset sukupuolta (Gordon & Laheln®8, 257). Mies ei siis ole sukupuoli, vaan
maskuliinisuus on ihmisyyttd ja normi, johon nainesissukupuolensgerusteella vertautuu ja

maarittyy hierarkiassa alemmaksi.

Nenolan (1990, 11) mukaan miehen ja naisen erisumgi ja alistussuhde eivat synny suoraan
biologis-fyysisesta erilaisuudesta, vaan hieratkisghteet on tuotettu ja niitd yllapidetaan
yhteiskunnallisesti ja kulttuurisesti. Gordon jahkedma (1998, 254) selittdvéat naisen toiseuden
syntyd Carol Patemanin ajatuksilla. Patemanin mukghteiskuntasopimus Euroopassa on
perustunut luonnon ja kulttuurin tilan eriyttamisel ja kulttuurin tilan maarittymiselle

‘universaalin miehen’ paikaksi. Téatd paikkaa eiv@ineet saavuttaa esimerkiksi naiset,

tyovaenluokkaiset tai homoseksuaalit, vaan he jdoideuden edustajiksi.

Maskuliinisuus ja feminiinisyys siis ndhd&an tomsa vastakohtina, jatkumona, jonka &éaripaissa
ovat "puhdas” maskuliinisuus ja "puhdas” feminiyys (Jokinen 2003, 8). Kaytannossa ihmisia ei
kuitenkaan voi asettaa téllaisiin kategorioihin (@ & Lahelma 1992, 324). Connellin (1993,
170) mukaan naiset ja miehet on itse asiassa togeykologisissa tutkimuksissa hyvinkin
samanlaisiksi. Ihnmiset suhtautuvat stereotyyppisligtuksiin kuitenkin todellisina, ja ne méaraavat
osaltaan ihmisten kuvaa itsestaan ja heidan sw@ahetnuihin (Gronfors 1994, 67). Sukupuolet
nahdaan toisistaan erilaisina ja toisiaan taydéméé\koska sukupuoli on kulttuurinen tapamme
ajatella seka jasentdéd ja ymmartaa maailmaa (Cocki®88, 37-38). Dikotomisiin sukupuoliin
kasvetaan. Lapset oppivat kasvaessaan sukupuoljarbeidan on suhteutettava itsensa siihen.
(Gordon & Lahelma 1992, 324.)



28

4 ANKKALINNAN NAISET JA MIEHET

Tarkastelen tassa luvussa, millaista feminiinisyy&t maskuliinisuutta aineistossa rakentuu, seké
esittelen lyhyesti aineistossa esiintyvat henkilohat ja esitdn joitakin huomioita erityisesti
naisten asemasta Ankkalinnassa. Selvitdan melkaefléi tasolla sitda, millaisia ominaisuuksia
naisiin ja miehiin liittyy aineistossa. Puran aukitd, millaisin merkein feminiinisyys ja
maskuliinisuus rakentuvat Aku Ankka -lehdessarneka tekee naisesta naisen ja miehesta miehen.
Keskityn kuvailemaan téssa luvussa erityisestiaggl piirteitd, jotka liittyvat ainoastaan naisiin
eivatkd koskaan miehiin, ja toisinpdain. Tallaisettpet muodostavat aineiston feminiinisyyden ja
maskuliinisuuden ytimen, kun sukupuoli ndhdéaan wikvana ja mieheys ei-naiseutena ja naiseus
ei-mieheytend (esim. Rojola 1996, 161). Se mit@ewisukupuoli on, kertoo siitd mitéd toinen

sukupuoli ei voi olla.

4.1 Aineiston ankkalinnalaiset

Aku Ankka —lehden tuttuja mieshahmoja ovat ainesistoAku Ankka, Roope Ankka, Mikki Hiiri,
Hessu Hopo, Polle, Hannu Hanhi, Sudenpentujenqgmgotitaja, Hansu Hanhi, Hiawatha, Sepe
Susi, Pikku Hukka ja kolme pientéa possua. Ankkammaisista mukana ovat lines Ankka, Minni
Hiiri, Mummo Ankka, neiti N&psa seka kivikaudeltallit nainen Una, joka asuu Aku Ankan
luona. Aineistossa seikkailevat myts Akun veljeapdjupu, Hupu ja Lupu sekd Roopen rahoja
tavoitteleva Karhukopla, mutta olen jattanyt heid@trkoituksella analyysin ulkopuolelle.
Veljenpoikia en kasittele siksi, ettéd he ovat lapsi siksi ensinndkin tutkielmani kiinnostuksen
kohteen tyonjaon ulkopuolella. Toiseksi heidan irsd lehdessd maarittyy enemmankin
vastinparin lapsi-aikuinen kuin nainen-mies kaukarhukoplan jasenet olen rajannut analyysin
ulkopuolelle, silla en kasittele tassa tutkielmasisallisuutta muuten kuin mainitsemalla, etté se o

maskuliininen ominaisuus.
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Paahenkildiden lisaksi Ankkalinnassa on paljon rakimt vaestdd. Nama henkilot esiintyvat
pienemmissa tai suuremmissa sivurooleissa tarinoiinten tarpeiden mukaan. Erilaisia
tyontekijoita 10ytyy paljon ja suurin osa heista omehia. Poliisit ja tydmiehet ovat suurimmat
yksittdiset tyontekijaryhmat. Jonkun verran |0ytgywos sivuhenkilbhahmoja, jotka eivat kay
toissa. Olen pyrkinyt sivuhenkil6itd analysoidesskaskittymaan tyontekijoihin, mutta olen
jossakin maarin ottanut huomioon esimerkiksi femisyyden ja maskuliinisuuden suhteesta
todistavia henkiloitéa, kuten paloa sammuttavat miefa vieressa jannittdvat naiset. Naisten
passiivisuus ja asema sivuhenkil6ina ja miestenas&isina ovat aineistossa sen verran huomiota
heréattavia, etta olen ottanut ndma “passiivisetadaiset” mukaan analyysiin. Paahenkildhahmot
olen ottanut analyysissa huomioon aina, kun he esatyneet tarinoissa, tekivatpa he tyota tai
eivat. Kansikuvissa olevat paahenkilét olen ottahubmioon analyysissa, jos kannen kuvasta

[6ytyy jotain tutkimuskysymysten kannalta olennaist

Edella kuvailemiani valintaperusteita kayttden gysihi kohteeksi valikoitui 34 naispuolista
henkildohahmoa ja 96 miespuolista henkilohahmoaké&adehden paéahenkildt, kuten Aku Ankan,
eri henkiloksi jokaisessa tarinassa. Miesten jos&oanalysoitavista henkildhahmoista nelja ei

esiinny varsinaisesti tarinoissa, vaan he tulesgdlieemainintana jonkun muun puheessa.

4.2 Feminiinisyyteen ja maskuliinisuuteen puetut

Aineiston naisten ja miesten ulkonako rakentuu pukiierolle. Naisten ja miesten piirteet ovat
toisistaan poikkeavia ja helposti ja stereotyypgtisieminiinisiksi tai maskuliinisiksi maaritelt&vi

Miesten ulkoasu on yksinkertaisempi ja koruttomakyih naisten, kun taas naisten feminiinisyys
rakentuu pitkalti naisellisten vaatteiden, rusettiggunahuulien, silmaripsien, kampausten ja

korujen avulla.

Selkeésti maskuliinisia, miehia maarittdvia ominalksia aineistossa ovat lihaksikkuus, kaljuus,
lyhyet hiukset, parrakkuus ja paksut kulmakarvag.dvat siis maskuliinisuuden merkkeja. Naista
varsinkin lihaksikkuus ja kaljuus toimivat karskiosimies-maskuliinisuuden konnotaatioina.
Hiusten pituus on siis eras maskuliinisuutta jaifeimsyytta erottava tekija. Miehet ovat joko

kaljuja, tai sitten heilla on lyhyet hiukset. Jakin aineiston miehistéd on myds pitkat hiukset.télai

miehi& ovat julisteessa oleva muusikko, eras kaldsigille osallistuva mies, intiaanit ja kivikauden
metsalaiset. Intiaanit ja metsalaiset kuuluvattlyulteihin, joissa pitkéat hiukset ovat maskuliiniset
Muusikkomies ja kokkikurssin pitkéhiuksinen mies abvesimerkkeja nykyajan erilaisesta

maskuliinisuudesta, jossa pitkat hiukset eivatnaliselliset. Miehen pitkat hiukset eivat kuitenkaan
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ole aineistossa koskaan samanlaiset kuin naistéa, reisilla on hiuksissaan jonkunlainen

kampaus.

Maskuliinisuuden ja feminiinisyyden ero korostuu dgayvaatteissa. Miehilla on usein puku tai
puvun takki ja kaulassaan solmio tai rusetti. Myp$asut ovat miehilla yleisid, mutta naisilla
sellaisia ei ole lainkaan. Poliisit ja vartijat ¢ s@nnustautuneet univormuihin, ja he kantavataset
Ty6miehilla on tybhaalari ja lippahattu tai kypakduita erityisesti miesten pukeutumiseen liittyvia
piirteitd ovat paidan paalla pidettava liivi, hajatilman paitaa esiintyminen. Miesten asusteista
l6ytyy vallan symboleja, joita naisilta ei |0ydy.allaisia ovat muun muassa silinterihattu,

kunniamerkki, kévelykeppi ja kuninkaan kaulanauha.

Naiset miehista erottava fyysinen piirre ovat rinnRaaosin naisten feminiinisyys luodaan
kuitenkin fyysisten piirteiden paalle kasatuillakespuolen merkeilla. Naisilla on pitkat hiukset, ja
yleensa jonkinlainen kampaus. Ankkalinnan elaininge Kkaikilla naisilla, kuten lineksella ja
Minnilla, ei ole hiuksia, vaan heilla on paassaéanrsrusetti, joka todistaa heidat naisiksi. Naiste
kasvot erottuvat miesten kasvoista siten, ettéllzae usein silmaripset ja punaiset huulet, j@ita

|0ydy yhdeltakaan aineiston miehelta.

Vaatteet ja asusteet toimivat aineistossa vahwastiupuolen merkkeina. Naisten vaatteita ovat
korkokantakengat, rusetti, pussihihainen paita ¢kka. Naisilla esiintyvié vareja, joita miehilla ei
nahda, ovat hempeytta konnotoivat varit vaaleanipengja lil&. Feminiinisten vaatteiden lisaksi
naiset kayttavat kaula-, kasi- ja korvakoruja. Mhisia piirteitd asustuksessa ovat myds kasilaukku
ja Minnin mekon alta pilkottavat royheldiset alusBat. Feminiinisia merkkeja on vahemman

aineiston idkkaammilla ja tydssakayvilla naisitiaytta kaikilta naisilta niita 10ytyy.

% Variopin lehtori Harald Arnkil (2006) kertoo Tiedehden Kysy —palstalla punaisen ja vaaleanpunaisen
varin erosta kulttuurissamme. Punaista pidetdadmeskiksi urheiluautoissa urheilullisuuden, voimam |
kilhkon varina ja siihen liittyy myds mielleyhtyméeren kautta elamaéan tai sen uhraamiseen taisdeluss
Varin laimentuessa vaaleanpunaiseksi se kadottaskuliimisuuteen liittyvat ominaisuutensa ja alkaa
symboloida pehmeytta ja hempeytta.
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4.3 Toimivat kuin naiset tai miehet

Feminiinisyys ja maskuliinisuus rakentuvat ulkonddlisaksi myds toiminnassa ja
persoonallisuuden piirteissa. Esimerkiksi ilmeétet tunteiden ilmaisu, taidot ja asema suhteessa
muihin henkildihin ovat sukupuolta rakentavia ték#. Varsinkin maskuliinisuuden kohdalla tulee
selvasti esille, ettd toiminta on ulkonakdad tarkpéraukupuolen rakentaja. Muun muassa
pienikokoiset ja muutenkin raavaan tosimiehen itisi@apoikkeavat Aku Ankka ja Mikki Hiiri

osoittavat toiminnallaan olevansa maskuliinisiahrie

Miehet ja naiset kayttaytyvat hyvin eri tavalla. 8ysukupuolen siséalla on erilaisia tapoja olla
nainen tai mies. Eras aineistosta keskeisesti mausaskuliinisuuden piirre on "tosimieheyden”
osoittaminen, kuten vakivalta eri muodoissaan, iginas, sankarillinen toiminta, itsevarmuus ja
kilpaileminen. Miesten vékivaltaisuudesta kertovabnet eri merkit, kuten raivostunut ilme,
vihainen karjuminen, nyrkkiin puristettu kasi, @& syyttavasti osoittava sormi tai verbaalista
véakivaltaa ilmentavat nimittelysanat. Tallaisiary@ita [0ytyy paahenkildistda Aku Ankasta, Roope
Ankasta ja Mikki Hiiresta, mutta myds monista maistiehistd. Miehet osoittavat vakivaltaa myos
takaa-ajossa, toisen kimppuun hyokkdamalla, tapmmla ja sotaisuudella. Lisaksi
"tosimieheyteen” kuuluvat voimien kayttaminen ja vko tyd. Nama kaikki aarimmaisen
maskuliiniset piirteet ovat sellaisia, jotka puuwtti aineiston naisilta. Ainoa nainen aineistossa,
joka astuu "tosimiehen” kenkiin, on kivikauden na&inUna, jolla on monia maskuliiniseen
vakivaltaisuuteen liittyvia kayttaytymistapoja. Hékkoo feminiinisyyden rajoja, mutta on samalla
myds outo ja ongelmallinen Ankkalinnan yhteiskurs@askoska han ei ole sellainen jollainen

naisen tulisi olla.

Tosimiehen liséksi maskuliininen on alykés ja osaawes. Maskuliinisuuteen liittyy aineistossa
sellaisia ominaisuuksia kuin ajatteleminen, alylkyyetaminen, osaaminen ja ammattitaito. Tama
konkretisoituu siing, etta keksijat ja tutkijat ovaiehia ja Mikkia kehutaan “veitsenteravasta
alystdan”. Lisaksi kaikki asiantuntijoina esitetyhmatti-ihmiset ovat miehia ja pelkastaan miehet
esitetddn pohtimassa jotain tai saamassa idearsiifNdiitetddn osaaminen vain kahdessa
tapauksessa, ja niissakin epasuorasti. linekssilét@an olevan taitoja sovitella, koska Aku hakee
lineksen sovittelemaan riitaa, mihin han ei itsstpyMummo saa kehuja valillisesti, kun héanen

maatilansa tuotteita kehutaan.

Julkinen valta ja vallan merkit ovat yksi maskubkinutta rakentava tekija. Miehilla esitetdan
olevan esimerkiksi taloudellista, poliittista jay§jsta valtaa. Valta voi perustua myés ammattiin,

kuten poliiseilla, virallisen vakivaltakoneistons(kJokinen 2000, 48) edustajilla. Taloudelliseen
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valtaan liittyen maskuliinisuuteen kuuluu myds lElikmaton bisnesmiesasenne, rahallisen hy6dyn
tavoittelu, mistd Roope toimii tyyppiesimerkkina.abkuliinisuus kantaa ulkoisestikin vallan
merkkeja, kuten poliisin univormua ja asetta, kanmerkkia tai silinterihattua. Naisilla ei ole
yhteiskunnallista valtaa, mutta heilld on jonkirrea valtaa yksityisessa, kodin piirissd. Mummo

Ankalla on taydellinen valta renkiinsd Hansuun. lgljides voi kayttaa valtaa Akuun.

Edella esitellyt maskuliinisuuteen liittyvéat "tosiemeys”, alykkyys ja osaaminen seké valta ovat
keskeisid maskuliinisuuden rakennuspalikoita Akukken -lehdessd. Ne tulevat esille luvussa
yhdeksan esiteltavissa erilaisissa miestyypeissiigtosta 10ytyy kuitenkin viela eras kiinnostava
erityisesti maskuliinisuuteen liittyva piirre: ruak Miehet laittavat ruokaa, ovat nalkaisia ja
nauttivat hyvasta ruoasta, jopa massailevat. Raoaatittivia miehid ovat Hessu ja Aku, jotka
keraavat juhlissa lautasensa tayteen, seka ppjiska ahmivat Roopen rahasailiossa hot dogeja,
kun heidan pitaisi tehda tyotaan. Naisia ei naylatiamassa eikd syoémdassa ruokaa. Ainoa
poikkeus on tassakin tapauksessa kivikauden n&inanjoka toimii maskuliinisesti massailemalla
ja olemalla nalkdinen. Nama piirteet esitetdan thanvina ja kielteisind. Una ei siis pysty
rikkomaan rajoja osoittamatta, ettd hanen toimisdagi ole naiselle sopivaa. Naisten ja miesten ero
ruokaan nahden nakyy myos siiné, ettd miehet aénetuoanlaittajina ja naiset leipomassa. Tosin
naisten leipoessa toisessa tapauksessa leiporniedsia ei edes naytetd, ja toisessa tapauksessa
ne menevat pikku-Akun ritsan ammuksiksi. Sen sij&ahdessa tarinassa, joissa Aku laittaa

ruokaa, han esittelee kokkauksensa tuloksia eriyigieana.

Myds rikollisuus on aineistossa vain miehiin liittyva piirre. Rikollisia ovat Karhukoplan
konnat, jotka esiintyvat kahdessa tarinassa, sek& sakin kanssa juokseva taakseen
ampuva mies ja Akun kanssa vuorikiipeilyssa kilpaileva Eto Keturi. Rikolliseksi epdillaan
myds Sulo Mantaa, joka "oli pelkuripoliisi joka yritti omia kaiken kunnian” ja "sai sittemmin
arvonalennuksen ja paatyi passipoliisiksi”. (45.33) Rikollisille ominaisia ovat vihaiset tai
ilkeat ilmeet ja parransanki. Tallainen kuvaus sopii myds Sepe Suden ulkonakéén. Hanen
kayttaytymisensa voi myds nahda rikollisena, silla han yrittdd saalistaa juonittelun avulla

Pikku Hukan ystavat kolme pienté possua.

Feminiiniseen kayttaytymiseen liittyvia piirteitaytyy huomattavasti vahemmaén kuin
maskuliiniseen. TAma johtuu siita, ettd ensinndldisia on aineistossa paljon miehida vahemman,
ja toisaalta naisilla ei ole kovin nékyvia roolefde ovat enemmankin passiivisia sivurooleissa
toimijoita. Mies on keskushahmo, jonka ympaérillériaiden tapahtumat etenevét. Tilanne ei nayta
siis paljon muuttuneen vuodesta 1999 tai 1950-kauglloin ilmestyneitd Aku Ankka —lehtid
Laamanen (2000) on tutkinut. Han toteaa, etta nhietat lehtien enemmistona ja he ovat juonen

kuljettajia ja aktiivisia toimijoita. (Emt., 57.) Mhen asemaan keskushahmona ja juonen
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kuljettajana liittyy se, ettd miehet ovat naisieearsmin mukana tarinoiden juonien kannalta
olennaisissa ydintapahtumissa. Naiset sijoittuggiggiallisesti toissijaisiin tapahtumiin, eli heida
roolinsa ei ole usein olennainen tarinan keskeigtenenkaéanteiden kannalta. (ks. Herkman 1998,
93-94))

Aineiston naisten rooli on lahes kaikissa tarin@isdla miehen seuralaisena tai tyttbystavana,
miesten valisen kilpailun "palkintona”, miehen kastajana tai ihailijana, mummona, jonka luo
maalle mies on aina tervetullut, miesten pelastatta tai muuten vain pdéosaa esittévien miesten
varjossa. Aineistossa muodostuvaan feminiinisyyte®idaan liittda sellaisia piirteita kuin
nakymattémyys ja passiivisuus. Naisten vahaisestéista ja asemasta "miehia varten olemassa
olevina” kertoo sekin, etta aineistossa naiset it@tnvain miesten kanssa, eivat keskenaan, eika
aineistossa kayda yhtaan naisten valista keskastghdessa ruudussa lines Ankka sariogtot,
tulkaa pian! Teidan taytyy maistaa naita.” (45.23)ama on ainoa kerta, jolloin nainen puhuu
toiselle naiselle. Ankkalinnan naisten elama n§gyta aineistossani rajatumpana ja vdhemman
aktiivisena kuin Laamasen (2000) gradussaan tuslsianil950-luvun ja vuoden 1999 lehdissa.
Hanen mukaansa Ankkalinnan naisten tuttavapiitiaaja ja heillda on paljon harrastuksia. Naisten
aika kuluu osin poikaystavien seurassa, mutta lfeison paljon omaakin toimintaa
naisyhdistyksissa ja hyvantekevaisyysjarjestoiggit., 31-32.) Aineistooni ei osunut yhtaan
sellaista tarinaa, jossa olisi kuvattu naisten kesgta tai omaa toimintaa, joten ainakin aineiston

viiden lehden perusteella Ankkalinnan naiset négiitat passivoituneen vuosien mittaan.

Kiinnostava esimerkki naisen asemasta |0ytyy e#dadtsittdisesta ruudusta, jossa nhainen
nayttaytyy suoranaisesti seksiobjektina. Kaupaak&siat tanssivat letkajenkan tapaista tanssia ja
pitelevat edessaan olevaa henkil6a hartioista kiidvan ruudun reunassa nakyy kuitenkin
korkokenka ja hameeseen verhottu takapuoli, joskarta oleva mies pitda kiinni aivan kuin

puristaisi naista takapuolesta.

Aineistosta 10ytyy nakymattomyyden ja passiivisuudisaksi myds muita erityisesti naisiin
liittyvid ominaisuuksia. Feminiinisyyden ja emotaalisuuden yhteenliittyminen tulee aineistossa
selvaksi. Naisten miehid herkempi hataantyminerstad siitd, ettd he joutuvat tunteidensa valtaan
eivatka hillitse itsedan. Naiset esitetddn kahte@eseen palohalyttimen soidessa juoksemassa
paniikissa kadet ylhaalla apua huutaen, kun taabenitoimivat naissa tilanteissa "jarkevammin”.
Liikuttuminen on aineistossa myds ainoastaan maligittyva piirre. Minni itkee ilosta, kun han
Mikista huolehdittuaan huomaa tdman olevan kunnoBeateellisuuteen liittyvasta hellyydesta
kertovat naisten kayttamat hellittelynimet. Minratgkuu Mikkia kullakseen. Mummo kannustaa
Akua: "Vie voitto kotiin, jadkuningas!” (45.21)a kysyy Tupulta, Hupulta ja LupultdMika

hatana, lapsoset?” (49.32)Feminiiniseen tunteellisuuteen liittyy my0s linekseminaisuus,
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naisellinen oikuttelu. lines on usein kadet puusiaikaisend, ja muun muassa loukkaantuu, kun
Aku ei kehu hanen neulostaan. Erds vain naisittyV#i ominaisuus aineistossa on |6rpottely.
Lorpottelijd on Mikki Hiiren kanssa kutsuilla juteva rouva Merikrotti. Hanen puhetulvansa
kyllastyttdd Mikin. Lahtiessdan pois naisen luoti&k¥iajattelee”Minuutti vield, ja aivoni olisivat
hyytyneet.” (45.29)

Naisten feminiinisyys tuntuu rakentuvan aineistogahvemmin ulkonadn kautta kuin miesten
maskuliinisuus. Ulkonaolla on keskeisempi asemasteai sukupuolen rakentajana, silla
Ankkalinnan naiset eivat ole kovin aktiivisia tojoita, mutta miehia aktiivisempia koristautujia.
Kiinnostavan nakokulman feminiinisyyden rakenturaise ulkondén ja maskuliinisuuden
rakentumiseen toiminnan kautta tarjoaa tarina,ajdai&ku-Aku ampuu ritsoilla. Ha&n on antanut
ritsoille nimet. Miesten nimilla nimettyja ritsojavat Tarkka-TeppoLavetti-Lare PitkAnmatkan-
Make ja Pelastaja-Pate (‘ritsoista parhain”).Naisten nimilla nimetyt ritsat puolestaan ovat
Hoikka-Hilkka Paksu Herttga Nopsa-Nilla.

4.4 Kvantitatiivisia tuloksia

Esittelen tutkielmassa Aku Ankassa rakentuvaa fenisyytté ja maskuliinisuutta kvalitatiiviseen
analyysiin pohjaten. Naisten ja miesten palkkakgttyot luvussa kuusi, ovat ainoita varsinaisia
tuloksia, joita esitan kvantitatiivisessa muodos®ata télle kerroin tarkemmin luvussa 2.4. Tassa
luvussa luon kuitenkin pienen maarallisen silmagpksaineistosta nouseviin sukupuolten

ominaisuuksiin ja tydskentelytapaan, jota kaytséilonerittelyvaiheessa.

Kartoitin aineistosta 16ytyvid feminiinisyyden ja askuliinisuuden merkkeja kvantitatiivisen
sisallonerittelytaulukon avulla. Taulukko toimi Kitatiivisen semioottisen analyysin pohjana.
Vaikka en esittelekdan alkuperdisia kvantitatisvisiuloksia, olen kuitenkin tehnyt pienen
esimerkkitaulukon samalla menettelytavalla, joli&nt alkuperaiset suuremmat taulukot. Olen
koonnut siihen esimerkin vuoksi joitakin sellaigieninaisuuksia, jotka liittyvat erityisesti joko

feminiinisyyteen tai maskuliinisuuteérEsimerkkitaulukon tulokset on tiivistetty taululdm2.

TAULUKKO 2. Miehiin ja naisiin liittyvid ominaisuuksia ainegssa.

* Henkilshahmoittain eritellysta taulukosta on &nha 2 sivunmittainen osa, josta voi nahda

tydskentelytapani.
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Ominaisuus Naiset Miehet

lkm/34 % Ilkm/92 %
kalju 0 0 25 27,2
univormu / tybasu 0 0 24 26,1
kunniamerkki 0 0 3 3,3
pitkat hiukset 28 82,4 7 7,6
vaaleanpunainen vari 9 26,5 0 0
silméripset 20 58,8 0 0
punaiset huulet 8 23,5 0 0
koru 17 50 3 3,3
ty6kalu tai tekninen laite 5 14,7 32 34,8
kasi nyrkissa 1 2,9 26 28,3
kilpaileminen 1 2,9 10 10,9
ajatteleminen 1 2,9 9 9,8

Esimerkkitaulukosta selviaa, etta vaaleanpunairden silmaripset ja punaiset huulet ovat piirteita,
jotka kuuluvat Ankkalinnassa vain naisille. Naiskrityisesti silmaripset ovat yleinen
feminiinisyytta maarittava tekija, silla 58, 8 pewdilla aineiston naisista on silmaripset. Muita
naisille yleisia piirteitd ovat pitkat hiukset (82%) ja korut (50%). Piirteitd, joita 16ytyy vain
miehiltd, ovat kalju, univormu tai ty6asu ja kurmierkki. Naista kalju (27,2%) ja univormu/tydasu
(26,1%) ovat melko yleisia miesten keskuudessa.dMyadkissa oleva kasi (28,3%) ja tydkalun tai
teknisen laitteen kayttaminen (34,8%) ovat erityismiehisia piirteitd, samoin kuin kilpaileminen

ja ajatteleminen.

Sisallonerittelyn yhteydessa laskin myds, kuinka nella analyysini kohteena olevista
henkilbhahmoista on tarinoissa puheenvuoro ja kumlonet ovat aanettomia. Selvisi, ettd aanen
saa hieman useampi mies kuin nainen. Naisista pwbeeo on 69,7 prosentilla. Miesten kohdalla
prosenttiluku on 82. Eroa on siis jonkun verran k§yimmenen prosenttia. Eron olisi voinut
kuvitella olevan suuremmankin, koska naiset ovagigiossa nakymattémampia ja passiivisempia.
Suurempi ero varmasti syntyisikin, jos laskettaisiitd, mitenmontapuheenvuoroa naisilla ja

miehilld on yhteensa. Tassa laskin eroa vain pufeepohumattomuuden valilla.

5 PATRIARKAATTI, SUKUPUOLIJARJESTELMA JA TYONJAKO
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Edellisissa luvuissa kasiteltiin feminiinisyydemeskuliinisuuden rakentumista ja miehié ja naisia
erilaisina, toisistaan poikkeavina sukupuolina.sEésivussa siirrytaan tarkastelemaan sukupuolten
eroa yhteiskunnallisten rakenteiden nakdkulmastaa Harkastellaan my6s naisten ja miesten
valisen tydnjaon n&kokulmasta. Patriarkaatti ja upuiolijarjestelma ovat naistutkimuksessa
vallitsevia teorioita, joilla analysoidaan naistgnteiskunnallista asemaa rakenteellisella tasolla
(Koski 2003, 280). Seka sukupuolijarjestelmaan edéiarkaattiin liittyy yhteiskunnassa vallitseva
kasitys naisten ja miesten erilaisuudesta sekaikiar sukupuolten valilla. Erds nékyva ilmaisu
tasta on yhteiskunnassa vallitseva tyonjako. Na&setiehet ohjautuvat erilaisille aloille, miehet
naisia korkeammalle. Hierarkiaa ja kasityksia swialfen ominaisuuksista uusinnetaan sosiaalisin
ja kulttuurisin kaytannain. Erityisesti sukupuotijgstelma on tdssa tutkielmassa keskeinen kéasite,
silla Ankkalinnan tydnjakoa ja miesten ja naisterilagsia ominaisuuksia voi tarkastella
osoituksena sukupuolijarjestelman toiminnasta. ddassussa kasitellaédn patriarkaattiteoriaa ja

sukupuolijarjestelmaa, niiden yhteyksia tyonjakeeRa koti- ja palkkatyota.

5.1 Patriarkaatti

Patriarkaatti on sosiaalisten rakenteiden ja kdgtén jarjestelma, jossa miehet hallitsevat, sattav
ja riistavat naisia (Walby 1991, 20; Walby 1986; Bbski 2003, 280). Walby (1986, 51) korostaa,
ettd patriarkaatti toimii nimenomaan sosiaalisemkupuolten valisiin suhteisiin vaikuttavan,
jarjestelman tasolla. Patriarkaatin voi jakaa wkséen ja julkiseen patriarkaattiin. Yksityinen
patriarkaatin muoto kohdistuu yksittaisiin naisfidoski 2003, 282) ja perustuu perheen paan
toteuttamaan naisten sortoon kotityon kautta (WalB@1, 24). Julkinen patriarkaatti toimii
rakenteiden tasolla ja kohdistuu naisiin kollektiav (Koski 2003, 282). Se toteutuu muun muassa
tybelamassa, tyomarkkinoiden sukupuolittuneina mgdi@a (Walby 1991, 24; Koski 2003, 282).
Kun patriarkaatin muoto vaihtuu yksityisesta jues, sen rakenteet sailyvat, mutta kotity®
patriarkaatin rakenteena vaihtuu palkkaty6hon (Wa®91, 24). Yksityinen ja julkinen ovat myos
patriarkaatin sisalla oleva yhteiskunnallinen jakaisten ja miesten valilla. Miehet edustavat
julkista aluetta, johon kuuluu esimerkiksi poliki ja talous. Naiset edustavat yksityista aluetta,
kotia ja hoivaa. (Koski 2003, 282).

Walby (1991, 21) erottaa kuusi patriarkaatin ralettay aluetta, joilla patriarkaatti toteutuu:

kotityd, palkkatyd, poliittinen jarjestelmd, miekim vékivalta, seksuaalisuus ja kulttuuriset
instituutiot (ks. myds Koski 2003, 281-282). Naidtétityd ja palkkaty® ovat keskeisia tassa
tutkielmassa. Walbyn (1991, 21) mukaan kotity@stgpatriarkaatissa tullut naisten tehtava. Naiset

saavat elatuksensa vastineeksi kotona tekemasyaatiit Palkkatydssa naiset eriytyvat toihin,
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joissa tarvitaan vahemman taitoja kuin miesterstbja joista saa vihemman palkkaa. Patriarkaatti

toteutuu ty0elamassé sukupuolisena syrjintdnageegaationa. (Koski 2003, 281.)

Patriarkaattiteoriaa on myds kritisoitu. Liljestriin§1996, 112, 113) mukaan kritiikki& on esitetty
paaasiassa siita, etta patriarkaattiteoria esié@ssorron universaalina eikéa ota huomioon luokka-
tai etnisia eroja. Se ei huomioi myodskaan histbsial muutosta eika selvita niitd mekanismeja,
jotka pitavat ylla miesten valtaa ja patriarkaattidaikka patriarkaattiteoria ei kenties
kokonaisuudessaan kuvaa yhteiskunnallista todeliiau patriarkaatin rakenteet ovat kuitenkin
kayttokelpoisia kuvaamaan yhteiskunnallista tildtmejossa naisen asema on alisteinen miehiin
nahden (ks. Lehtonen 1995, 20-21).

5.2 Sukupuolijarjestelma

Tutkielman kiinnostuksen kohteita, feminiinisyydgn maskuliinisuuden eroa sek& sukupuolten
valistd tyonjakoa, voi tarkastella sukupuolijargstan kautta. Sukupuolijarjestelmd on
patriarkaattia keskeisempi teoreettinen lahtoktddaa tutkielmassa, silla sen mekanismien erillaan
pitamisen ja hierarkian kautta on mahdollista tatéla Aku Ankka —lehden feminiinisyytta,
maskuliinisuutta ja tyénjakoa. Yvonne Hirdman orskeinen sukupuolijarjestelmasta kirjoittanut
teoreetikka> Hirdmanin mukaan sukupuolijarjestelma (genussystémmii siten, ettd kaikki
elamanalueet jakautuvat miesten ja naisten vdlijsiks miesnormi arvotetaan naisisuuden
ylapuolelle (Koski 2003, 283). Sukupuolijarjestehriéskeiset mekanismit ovat erillaan pitaminen
ja hierarkia (Koski 2003, 284; Liljestrém 1996, 12antalaiho 1994, 10). Ero ja hierarkia ovat
suoraan yhteydessa luvussa 3.2 kasiteltyyn suktgrualikotomisointiin ja maskuliinisuuden
normatiivisuuteen (esim. Gordon & Lahelma 1992,,32). Sukupuolijarjestelma tarjoutuu naita

selittavaksi tekijaksi.

Sukupuolijarjestelmdn ensimmainen perusperiaatéddr pitaminen eli dikotomisointi nakyy
eron tekemisené feminiinisyyden ja maskuliinisuugéhlle. Nainen ja naiseus ovat erotettavissa
miehestd ja mieheydesta. (Rantalaiho 1994, 11.) irhiamsyyden ja maskuliinisuuden
representaatiot ovat toisilleen vastakkaisia jaadkmoisiaan taydentévid (Liljestrom 1996, 122).
Eroa tehddan sukupuolten erilaisia ominaisuuksieodtamalla, ja my0s olemalla nakemaétta
sukupuolten valisid yhteyksia (Koski 2003, 284)ill&in pitaminen nakyy my0s siten, etta
yhteiskunta jakaantuu naisten ja miesten alueidiitkinen toiminta liittyy mieheen ja yksityinen

naiseen. (Koski 2003, 284.) Ero ndkyy myo6s tyosadkupuolten valilla vallitsee tydnjako, ja

® Tassa luvussa esitetyt ajatukset sukupuolijafjesista pohjautuvat alun perin Hirdmanin ajatuksiin.
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tyotehtavat seka tyomarkkinat ovat jakautuneeti&alfLiljestrém 1996, 122.) Naiset ja miehet
toimivat koulutuksessa ja tytelamassa omilla naiggemiesten aloillaan. Tata kautta kummallekin
sukupuolelle myds kehittyy omia erityiskompetenaaaj (Rantalaiho 1994, 11.) Koski (2003, 284)
huomauttaa, etta miesten ja naisten erityistaidoalettu nadhda luonnollisina, miehille tai naisille

luonteenomaisina, vaikka ne ovatkin historialliskehittyneet.

Sukupuolijarjestelman toisella perusperiaattedlierarkialla, tarkoitetaan sita, ettd maskuliinisuu
on feminiinisyyden ylapuolella (Koski 2003, 284).idd on ihmisyyden perusmalli, joka
maarittelee normaalisuuden (Rantalaiho 1994, 118sMn normi, se jolla on yhteiskunnassa valta
paattaa (Koski 2003, 284). Nainen maarittyy miehe@mden vajavuudeksi (Rantalaiho 1994, 11).
Hierarkiasta seuraa, etta naisten tyot ja toimiemskt eivat ole yhta arvostettuja kuin miesten.
Naisten onkin sallitumpaa mennd miesten alueillen kmiesten naisten alueille, silla mies on
normi, jota vajavaisetkin, eli naiset, voivat taetla. Miehelle ei puolestaan ole sopivaa tehda
naiseuteen kuuluvia asioita. (Rantalaiho 1994, 12.)
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5.3 Tyonjako palkkatydssa ja kotitybssa

Tassa tutkielmassa ty6 kasitetdaan kotityoksi j&lzoksi, ja tydnjakoa tarkastellaan molempien
alueella. Tama luku kasittelee kotityota ja pallgkéd erityisesti sukupuolten vdalisen tydnjaon
nakokulmasta. Naisen aitiys ja hoivavastuu tulevgads kasitellyiksi olennaisena osana tyonjakoa.
Sukupuolten vélinen tybnjako liittyy olennaisestideld esiteltyihin patriarkaatin ja

sukupuolijarjestelman teorioihin, ja naitd nakokislrasitellaan tassa luvussa tarkemmin.

Patriarkaattisen yhteiskunnan tyénjako

Lahteenmaen (2004, 13) mukaan patriarkaatti nakyyeldimassa siten, ettd naiset ovat
yliedustettuja hierarkian alimmilla portailla. N#iia on pienet palkat ja heidan osaamistaan
vahatellaan. Patriarkaatin nahdaan myds sitovasianbtitdiden pariin miehen kaydessa toissa
(Walby 1986, 53-54). Perheen piirissa patriarkaatlistus on yhteydessa erityisesti lasten
hoivavastuuseen (Lahteenmaki 2004, 13). Myds Kd2Ki03, 282-283) pitdd hoivavastuuta
patriarkaatin keskeisenda osana. Hanen mukaansdyigkssa patriarkaatin muodossa naiset
sidottiin vahvasti kotiin ja aitiyteen. Naisen asertasten synnyttdjanad ja kasvattajana on
maarittanyt pitkalti naisena olemista. Vaikka yisiesta patriarkaatista on siirrytty julkiseen sas

naiset kayvat toissa, on aitiydella edelleen keskeimerkitys naisen yhteiskunnallisen aseman

maarittajana.

Arto Jokinen (1999, 19) korostaa patriarkaattisdrieigkunnan tyonjakoa miesten valisenéd
taisteluna. Naiset ovat patriarkaatissa sorrettugistettuja, joten kilpailu kaydaan miesten Néili
Osa miehista voittaa, osa havida. Yhteiskunta jatkmemenestyviin miehiin, muihin miehiin, seka
miesten tukijoukkoina toimiviin naisiin. Naiset mtoivat hoiva-ammateissa, ulkondk66én
perustuvissa ammateissa ja viihdyttdjind. Pienendhistd naisia pddsee mukaan miesten véliseen
valtataisteluun. NAma naiset toimivat maskuliinisesesten maailmassa ja ovat Jokisen sanoin

"sopivasti uudenoloisia miehia”.



40

Sukupuolijarjestelma ja tyonjako

Kosken (2003, 284) mukaan sukupuolen mukaan jakaetutyOmarkkinat ovat tarkea tekija
sukupuolijarjestelman kannalta. Sukupuolten valingbnjako syntyy sukupuolijarjestelman
keskeisten mekanismien eli erilladn pitamisen gdrkian kautta. Yhteiskunnassa on muodostunut
naisille ja miehille sopivaksi néhdyt tyttehtavBilaiset ja miehet sijoittuvat eri aloille, mutta
tydnjako vaikuttaa myos siten, ettd miehet sijeitiinaisia korkeampiin asemiin tydelamassa.
Miehet ja naiset sosiaalistetaan omille paikoillebelamaan sosiaalisesti ja kulttuurisesti

muotoutuneiden sukupuolten ominaisuuksien perdateel

Erilaiset ominaisuudet — erilaiset tyot

Naisten ja miesten valinen tyénjako toimii sitetiiaytt maarittyvat naisten ja miesten toiksi ja
niissd vaadittavat taidot feminiinisiksi tai magkukiksi (Kinnunen 1997, 41; Kinnunen &
Korvajarvi 1996, 12). Feminiinisia taitoja nahdaalevan vain naisilla ja maskuliinisia miehilla
(Kinnunen 1997, 41). Toisaalta tydnjakoon sisahyyds tiedostamaton samanlaisuuden kielto. Se,
mitd miehet tekevat, nahdaan epanaisellisena, jstematekemat asiat puolestaan eivéat ole
miehekkaita. (Liljestrom 1986, 85.) Monet ammatitdhddan soveltuviksi paremmin
jommallekummalle sukupuolelle, ja naisiin ja miehiieka naisten ja miesten ammatteihin liitetyt
mielikuvat vahvistavat sukupuolten itsestdan sedlvidettyja eroja (Koski 2003, 284-285).
Liljestréomin (1986, 85) mukaan tehtavat muovaahatista ja han tulee siksi, mita tekee, eli oppii

sukupuolen sisallén tyénjaon kautta.

Naisammatit liittyvat kodinomaisiin tehtaviin (KdsR003, 284). Naiset sijoittuvat usein hoiva-,
kasvatus- ja palvelualoille (Kinnunen & Korvajan®96, 11; Koski 2003, 284). Miesten ammatit
littyvat puolestaan johtamistehtaviin, teknisiigihin tai fyysistd voimaa vaativiin toihin (Koski
2003, 284). Myos tietyt tdissa tarvittavat ominaidet nahdaan feminiinisina tai maskuliinisina.
Naisiin liitetd&n kulttuurissamme kasvattaminensiaaliset taidot, yhteisty0 ja vastuuntunto.
Maskuliinisiin toihin liitetdan korjaaminen, pontetu, hallinta ja lopputulokset. Tydelaman
naistutkimuksessa on loydetty tiettyja taitojakfthmiset yhdistavat naisten ja miesten toihin.
Naisten tbissa nahdaan tarvittavan esimerkiksi adppta, palvelualttiutta, tukemista,
kannustavuutta, joustamiskykya, pikkutarkkuuttgjegielykykya ja tunnollisuutta. Miesten t6ihin
puolestaan liitetddn muun muassa vastuunkantonoit&, tehokkuus, ongelmanratkaisu, fyysinen
voima ja tekniset taidot. (Kinnunen & Korvajarvid® 12.) Kosken (2003, 285) mukaan miesten

piirteilla on korkeampi statusarvo, koska ne lagn ammatillisuuteen, professioon.
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Toiden ja ominaisuuksien lisdksi myos tyokalut ogalkupuolittuneet (Liljestrom 1986, 85;
Cockburn 1988, 38). Liljestromin (1986, 85) mukaakupuolen mukainen tydnjako aineellistuu
naisten ja miesten kayttamissa erilaisissa tyokatuilhnmisen kayttaessa tyokalua han sitoutuu sen

sosiaaliseen sukupuoleen. Nain tydkalu vahvistaaet& han tayttadd naisen tai miehen mitan.

Naisten ja miesten valiseen tydnjakoon liittyy alaisesti myds jako yksityiseen ja julkiseen
elamanalueeseen. Yksityinen on kodin ja perheeettalja julkinen kodin ulkopuolista aluetta.
Naiset kytkeytyvat yksityiseen ja miehet julkiseenikd on osaltaan legitimoimassa naisten
huonompaa asemaa tydelamassa. (Korvajarvi & Kinmut#96, 235-236.) Salmen (1996, 213)
mukaan julkisen ja yksityisen alueet muodostuiyéntsiirtyesséa pois kotitalouden piirista, jolloin
lastenhoitoon kuuluvat asiat tulivat lapsista vagta naisen yksityisasiaksi. Tallainen ajattelutapa
ei ole edelleenkaan poistunut. Naiset ovat edellpédasiallisessa vastuussa hoivasta ja
uusintamisesta, eikd "uusi mies” —puhe ole juwsitinyt miesten hoivavastuuta (Lahteenmaki
2004, 16). Miehiin liittyy mielikuva ensisijaisegp@rheenelattajasta (Korvajarvi & Kinnunen 1996,
236), kun taas naisten potentiaalinen vanhemmuke® teeista miehia epavarmempaa tyévoimaa.
(Korvajarvi & Kinnunen 1996, 236; Lahteenmaki 2008).
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6 TOIDEN JAKAANTUMINEN ANKKALINNASSA

Tarkastelen téssd tutkielmassa Ankkalinnan tyorgalseka palkkatydssa etta kotitydssa.
Palkkatybn kanssa samaan kategoriaan liitin mydsttigen toimijuuden, arvoasemat seké
padaomanhaltijat, silla nama kaikki liittyvat jullkien eldmanalueeseen. Kotitydbhon sisallytan
kaiken kotona tehtavan tyon, joka ei ole henkilinaa vapaa-aikaa vaan tyota, joka jonkun on
tehtava. Kotitydbhon sisaltyy my6s hoivavastuun giaotamisen huomiointi. Tutkimusaineistosta

|6ytyy naisia ja miehid tekeméssé seka palkka-ketti#oita.

Miehet ja naiset ovat Aku Ankassa keskenaan eskastyOtehtavissa. Sukupuolijarjestelman
mekanismi erillaén pitaminen siis toimii Ankkalirssa. Tarkein tulos tydnjakautumisen osalta on,
ettd naiset esitetdaan palkkatyossa erittédin hankain taas miehet tekevat lukuisia erilaisia toita.
Naiset esitetddn aineistossa palkkatytssd kahddéesdma, miehet 54 kertaa. Naisten tditd on
aineistossa viisi, miesten toitd 35. Kaikki miesten naisten tekemat palkkatydt on koottu
taulukkoon (Liite 3). Naiset toimivat sihteerinde({m N&psa), maatalon emantana (Mummo
Ankka), sisustussuunnittelijana, uutistenlukijaraa Kokkikilpailun tuomarina. Miehet nahdaan
muun muassa poliisina, kokkina, keksijana, pankidir pormestarina ja tienkorjaajana. Miesten
tyot ovat suurimmaksi osaksi perinteisesti maskigéna pidettyja t6itd. Toisaalta myds
parturikampaajana ja pikaruokaravintolan tarjoilgatoimivat miehet, vaikka naihin ammatteihin
voisi helposti kuvitella naisenkin. Miehet ja ndidehtaavat toisensa tydelaméassad kahdessa
tapauksessa. Television kokkikilpailun Ruokaritdesi kolmijaseniseen tuomaristoon kuuluu
kahden miehen lisaksi myds nainen. Myds myste&awliopun nayttelijakaartiin kuuluu kaksi
miesta ja yksi nainen. En kasittele naita naytighj kuitenkaan nayttelijan ammatin edustajina,

vaan niina hahmoina joita he esittavat, silla tafla lukutapa nousee tarinasta vahvemmin esille.

Naisten maara aineistossa on vahainen, ja tamdy reiltyisesti palkkatydssa. Naisten vahainen
tyonjako vahvistaa kasitysta Ankkalinnassa tointaasikupuolijarjestelmasta, joka pitééa miehet ja
naiset erillaan, ja jossa naisen paikka on yk®gad, ei julkisella elamanalueella tybelamassa.
Myds sukupuolijirjestelmdn toinen mekanismi, miesf@ naisten hierarkia, nayttaisi toimivan

Ankkalinnassa. Vallanpitdjat ovat lahes poikkeuteseatiehia.
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Kotitdiden tekemisen suhteen naisten ja miest@mrig on paljon tasaisempi kuin palkkatiden.
Naiset esitetadn tekemassa kotitditd 14 kertashehi22. Erilaisia naisten kotitdita on aineistossa
yhteensa yhdeksan kappaletta, miesten kotitditdeptamn 15 kappaletta. Kotity6ét on koottu
taulukkoon (Liite 4). Ankkalinnan naiset tekevateeamméan kotitita kuin palkkatoitéa ja miehet
enemman palkkatoitd kuin kotitoitd. Taméa vahvistdssitysta siitd, ettd naisen paikka on

yksityisessa, kotona perheen parissa, kun taasemighikka on tydelamassa.

Kotitdissa nakyy sama erillaan pitaminen kuin patkkssakin, mutta ei yhta vahvana. Seka naisiin
ettd miehiin liittyvia kotitoitéd ovat lastenhoita kasvatus, kaupassakaynti, kuusen hakeminen ja
tulvapellon ojitus. Tadit4, joita vain naiset tekewedat neulominen, leipominen, pyykinpesu, kissan
hoitaminen ja veden ayskardinti teltasta. Miehatdlgstaan ulkoiluttavat koiraa, paahtavat leipaa,
tekevat korjaustoita, keittavat maitoa, laittavabkaa, valmistavat jaateléd (kilpailua varten),
siivoavat, kaantavat kasvimaata, sahaavat puitayainja lapioivat. Kiinnostava jako keittiotdiden
suhteen on se, etta vain miehet esitetaan kokkaan@sain naiset leipomassa. Yleisimpia naisten
kotitoita ovat leipominen ja lastenhoito tai —kassa Leipominen nahdaan perinteisesti
feminiinisena, samoin lastenkasvatus, silla hoisaua on yh& edelleen naisella (L&Ahteenmaki
2004, 16). Miehilla useamman kuin yhden kerranttwia kotitditd ovat ruoanlaitto, lapiointi,

onkiminen, korjaustyot ja lastenhoito tai —kasvatus
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7 HEGEMONINEN MASKULIINISUUS, VALTA JA VAKIVALTA

Maskuliinisuutta ja feminiinisyytta seka miestennaisten valisia ja miesten keskindisia suhteita
Aku Ankka -lehdessa voi tarkastella hegemonisenkaolagisuuden kasitteen kautta. Jokisen
(2000, 215) mukaan hegemonisessa maskuliinisuudgsdiatava nimittdja on valta. Tietylla
miesluokalla on johtava ja hallitseva asema subte@sisiin ja miesten enemmistéon. Miesten
keskindisissa suhteissa vallitsee hierarkia. Hegémo maskuliinisuus siis rakentuu suhteessa
naisiin ja alempiin maskuliinisuuksiin (Conn&B93, 186). Se on suorassa yhteydessa patriarkaatin
valtarakenteisiin, silla hegemonia lisdantyy pakaatin hierarkian portailla noustaessa (Jokinen
2000, 215).

Ketka sitten pitavat hallussaan hegemonista masladutta? Gordonin ja Lahelman (1992, 320)
mukaan hegemonista maskuliinisuutta edustaa pieghhm@ hyvin toimeen tulevia,
valtavirtakulttuuriin  kytkeytyvia, heteroseksuaaismiehid. Tama ei viela kuitenkaan riita
maaritelmaksi. Hegemonista maskuliinisuutta taet@itan miehen tulee tayttdd tietyt
maskuliinisuuteen liittyvat kulttuuriset ideaalitiokinen (2000, 213) puhuu kulttuurisesta
maskuliinisuudesta hyvaksyttavana tapana osoit@zaonsa mies. Tahan sisaltyy esimerkiksi se,
kuinka mies pukeutuu, puhuu tai tuntee. Omasta wigbstaan ei saa herattad epailyksia.
Hyvaksyttyja tapoja olla mies on kulttuurissa saaikaisesti useita, mutta maskuliinisuudella on
kuitenkin tiettyjd ehtoja. Jokinen esittdd esinmkeréi suomalaisessa kulttuurissa vallitsevista
ehdoista sen, ettd "miehet eivat kayta hameitat beteroita ja suhtautuvat naisiin epaluuloisesti
tai halveksuen.” Lehtosen (1995, 33) mukaan kutittsamme maskuliininen on "mies, joka on
heteroseksuaalinen, rationaalinen ja itsensa dalli seka kykenee yha uusiin ty6- ja
sukupuolisuorituksiin.” Maskuliinisen rationaalisien ideaaliin Lehtonen liittda ajatuksen siita,
ettd oikeat miehet ovat tasapainoisia, itsevarnjaippumattomia sekd vapaita feminiinisista
ailahteluista ja tunteista (emt., 34). Badinter9g@,9183-185) esittdd Deborah S. Davidilta ja Robert
Brannonilta peraisin olevat nelja tosimiehen vaasita. Ensinnakin mies ei saa olla akkamainen.
Toiseksi hanen on oltava "iso tappi” eli h&nellaaltava valtaa ja hanen tulee olla menestynyt ja

muita parempi. Kolmanneksi tosimiehen on oltavahta kuin tammi”, eli pitda luottaa vain
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itseensa eikd saa ilmaista tunteita tai kiintymystéljanneksi miehen on "naytettava niille”, eli

miehen on oltava kova ja hyokk&ava ja valmis kéayéan tarvittaessa vakivaltaa.

Jokinen (2000, 217) tiivistaa hegemonisen maskstivden viiteen ideaaliin, jotka miehen tulisi
pyrkia tayttaméaan. Naita ovat valta, voima, mergstynteiden hallinta ja heteroseksuaalisuus.
Maskuliinisuuden kulttuuriset ideaalit ovat Lehtogd995, 33) mukaan kuitenkin ja nimenomaan
ideaaleja. Kukaan ei voi yltdd niihin kuin korkeiah hetkellisesti, ja silloinkin suurten
ponnistelujen tuloksena. Silti useat miehet pyrkindiden ideaalien tayttdmiseen. (Emt.) Myos
Ankkalinnan mieshahmoja voi tarkastella suhteesg#him ideaaleihin. Luvussa yhdeksan
kasitelladn Aku Ankka -lehdessa vallitsevan maghigiiuden ideaalia ja sita, ketka

ankkalinnalaiset onnistuvat parhaiten sen tayttéssis.

Hegemonisessa maskuliinisuudessa on keskeista yakimen (2000, 215-217) pitda valtaa syyna,
joka saa miehet tukemaan hegemoniaa. Vaikka midigit pystyisi tayttamaan kaikkia
maskuliinisuuden ideaaleja, he hyotyvat hegemamiagamalla sukupuoleen perustuvaa valtaa ja
naista paremman aseman yhteiskunnassa. Valta loitalbudellista, poliittista, sosiaalista tai
fyysistd. Hegemonisen maskuliinisuuden alistetuiighilla on hyvin vahan tai ei lainkaan valtaa
ja siihen liittyvia merkkeja, mutta vaikka mies flihuonossa asemassa miesten vdlisessa
hierarkiassa, han voi ainakin hallita l&hipiiriadgysisen vakivallan avulla. Nakyvimmat
hegemonisen maskuliinisuuden edustajat eivat Kkatam ole valttamatta niitd, joilla on eniten
valtaa (Connell 2003, 77). Hegemonisen maskulitngun julkisuuskuvan muodostavat Humphrey
Bogartin ja Sylvester Stallonen kaltaiset hahmatn(@Ill 1993, 185). Elokuvanayttelijéiden lisaksi
hegemonista maskuliinisuutta saattavat edustaa f@pasiahahmotkin (Connell 2003, 77). Ne
henkilot, jotka todellisuudessa kayttavat yhteistkalhsta ja taloudellista valtaa, saattavat olla
henkildind kaukana hegemonisen maskuliinisuuderaalitta (Jokinen 2000, 217; ks. myds
Connell 1993, 185). He eivat esimerkiksi ole fygsis kovin pelottavia (Jokinen 2000, 215).

7.1 Monet erilaiset maskuliinisuudet

Hegemoniseen maskuliinisuuteen siséltyy kasityssteserilaisista maskuliinisuuksista. Kuitenkin
vain jotkut n&istd maskuliinisuuksista voivat sdta@ aseman "oikeina” hegemonisina
maskuliinisuuksina. (Lehtonen 1995, 32.) Conneld0@ 76) muistuttaa, ettei hegemoninen
maskuliinisuus ole muuttumatonta. Se ei ole sansalaaina ja kaikkialla. Hegemoniseen
maskuliinisuuteen paasy on aina kilpailun tuloseijiaisilla maskuliinisuuksilla on mahdollisuus

saavuttaa tama asema. Tiettyna aikana tietysstulttittsa ei valttamatta kuitenkaan ole vain yhta
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hegemonista maskuliinisuutta, vaan Sipild (19949, &8ttd4, ettd hegemonisia maskuliinisuuksia
on yhden sijasta useita. Erilaisilla areenoillalagset maskuliinisuudet ovat hegemonisia.
Kulttuurin eri kentilla, kuten yokerhossa, tietéslssd konferenssissa tai jalkapallojoukkueessa
osoitetaan maskuliinisuutta eri tavoin. Hegemoniseaskuliinisuuden ideaaleihin kuuluvilla
taloudellisella tai poliittisella vallalla ei oléittamatta nailla kentilla mitddn statusta. Aku kak-
lehden hahmojen keskuudessakaan ei siis ole véittawvain yhtd maskuliinisuuden ideaalia, vaan

lehdesta voi l6ytya useampia oikeita tapoja ollasni

Kilpailu kuuluu siis olennaisena osana hegemonisegskuliinisuuteen. Jokisen (2003, 17)
mukaan hegemoniseen maskuliinisuuteen liittyvaavéilttaa miehia yhteen mutta on myds se
tekija, joka saa heidéat kilpailemaan keskenaansd &dpailussa syntyy miesten valinen hierarkia,
jossa tietynlainen maskuliinisuus on "oikeammaltaValla miehistd, luonnolliseksi miellettya

hegemonisen aseman saavaa maskuliinisuutta. MwsKutiiaisuudet ovat "oikealle mieheydelle”

alisteisia. (Herkman, Jokinen & Lehtimaki 1995, )1&ehtosen (1995, 36) mukaan miesten
identiteetti rakentuu kulttuurissa kilpailulle, sattamiselle ja jatkuvalle maskuliinisuutensa
todistamiselle. Miesten keskindinen kilpailu onlgai koetella omaa maskuliinisuuttaan (Herkman
ym. 1995, 16). Kilpailun merkitys maskuliinisuudeakentajana tulee esille siindkin, etta
maskuliininen mies nayttaytyy Lehtosen (1995, 36jkaan kulttuurissamme sankarina,
metsastgjand, kamppailijana ja valloittajana. Mieskeskindisesta kilpailusta ja menestyksen
tavoittelusta Lehtonen (1995, 43-45) esittaa edikies tyon. Miehet eivat pelkastaan kay toisséa
vaan he luovat uraa. Jos ty0 on hegemonisessa hiaiskidessa miehen mitta, ty6ttomat miehet

ovat epaonnistuneita miehid, tai eivat miehia laark

Vain osa miehista voittaa kilpailun ja saavuttagemonisen maskuliinisuuden. Loput miehet
asettuvat  erilaisin  asemiin  suhteessa hegemoniserraskuliinisuuteen.  Valtaosa
heteromaskuliinisuuksista kuuluu Jokisen (2003, @i)kaan hegemonian kannattajiin. Nama
kannattajat hyotyvat hegemonisesta maskuliinisuagdeska se takaa heille naisia paremman
aseman, vaikka he eivat itse pystykaan tayttamadmdeaaleja (Connell 2003, 79). Jokinen (2000,
220) kayttdd esimerkkind kannattajasta urheiluarassaa miestd, joka liittdd oman
maskuliinisuutensa fyysisesti suorituskykyisiin eitliasankareihin vaikka ei kykenisi samaan itse.
Kannattajien lisédksi on marginalisoituja ja alistgg maskuliinisuuksia. Marginalisoidut
maskuliinisuudet saattavat tavoitella tai vastustegemonista maskuliinisuutta, mutta rajautuvat
sosiaalisen kentan reunaan. Alistetut maskuliindstiwvat suoraan hegemonialle alisteisia. (Emt.,
220-221.) Gordon ja Lahelma (1992, 320) esittagiherkkeind hegemonisen maskuliinisuuden
ulkopuolelle jaavista ryhmistd tydlaismiehet, vansea ja etnisiin tai seksuaalisiin

vahemmistoihin kuuluvat miehet.
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7.2 Kun miehen valta on vakivaltaa

Valta on erdas hegemonisen maskuliinisuuden kest@isekijoista. Jokista (2000, 30) lainaten:
"Vallan veli on vakivalta.” Vaikka miehelld ei olisnuuta valtaa, on hanella mahdollisuus kayttaa
ainakin fyysista vakivaltaa, jolla voi hallita ldiiriaan. Vakivalta on, paitsi hegemonian alimmilla
portailla harrastettu vallankaytdon muoto, myos weeskuliinisuutta, joka liittyy kaikkiin miehiin.
(Emt., 203, 215.) Miehisen vékivallan voi nahda @odsin (1994, 68) mukaan vékivallan
potentiaalina, joka on normaali osa miehen& olemidbkinen (2000, 203) erottaa potentiaalisen
vakivallan ja vékivallan tai silla uhkaamisen. Ruigalinen vakivalta on vakivallan passiivista ja
eksplikoimatonta lasnéoloa, ja sitéd voi rakentameskiksi pukeutumalla samalla tavalla kuin
tunnetusti vakivaltaiset miehet. Kun vékivallallaataan, silloin osoitetaan jo avoimesti vakivallan
mahdollisuus. (Emt., 203, 204.)

Gronforsin (1994, 64) mukaan "oikeanlainen”, hywikéva, sankarillisenakin pidetty vakivalta
nahdaan kuuluvaksi oikeaan miehisyyteevidkivaltaiset impulssit pitaa vain kanavoida
normatiivisiin tilanteisiin ja yhteiskunnallises$tyvaksyttyihin koitoksiin urheilussa, politiikasts
like-elaméassa. Maskuliinisen vékivallan syntiplkaeijadvat ne miehet, jotka eivat osaa olla
vakivaltaisia oikealla tavalla. (Emt., 64, 68.) Heyttyd maskuliinista vakivaltaa edustaa myos
miesten virallinen vakivaltakoneisto. Se koostuuaNisista instituutioista, joiksi miehet ovat
jarjestaytyneet kontrolloidakseen miesten epéavétall vakivaltaa. Tallaisia instituutioita ovat

poliisi, vankila, turvapalvelu ja armeija. (Jokin2800, 48.)

Miesten naista yleisempaa taipumusta vékivaltaan selitetty esimerkiksi miesten naisia
suuremmalla fyysisella koolla. Jokinen (2000, 20%)2 kieltdd fyysisen koon tai ylipaansa
biologisten syiden olevan syy miesten vakivalta&@ronfors (1994, 72) selittdd miesten
vakivaltaisuutta silla, ettd omaksuessaan miehigEmtiteetin miehet omaksuvat miehiseen
kulttuuriin kuuluvat arvot ja asenteet, jotka vdiv@ottaa myos vakivaltaista kayttaytymista.
Jokisen (2000, 30) mukaan pojat kasvavat tahantemasikivallan kulttuuriin, jota myds tuetaan
muun muassa liikuntatunneilla ja urheiluseuroisPajat oppivat, ettd toisiin miehiin on
asennoiduttava potentiaalisina vakivaltaisina \&tsjina. Miehilla onkin "vakivaltaan ja kilpailuun

aina valmis —asenne”.
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7.3 Naiset hegemonisessa maskuliinisuudessa

Naisten keskuudessa ei ole sellaista feminiinisgryoheiotoa, jolla olisi samanlainen asema kuin
hegemonisella maskuliinisuudella miesten joukossila erilaisilla feminiinisyyksilla ei ole
samanlaista painetta alistaa toisia feminiinisyyderotoja (Connell 1993, 183, 187). Gordonin ja
Lahelman (1992, 321) mukaan téllaisen hegemonimimfniteetin puuttuminen selittyy silla, ettei
feminiinisyyteen sisélly valtaa samalla tavallarkanaskuliinisuuteen. Tasta seuraa myos se, ettei
naisten keskindinen vuorovaikutus ole yhtéa hienatlkkkuin miesten, eikd siihen kuulu samalla
tavalla valtataistelua. Siksi naisten voi olla legfpaa toteuttaa sekad feminiinisia ettd maskulanisi

toimintamuotoja kuin miesten.

Vaikka naisten keskuudessa ei ole hegemonista fen@eattid, naiset madarittyvat kuitenkin
suhteessa hegemoniseen maskuliinisuuteen. Jok89,(218) mukaan naiset voivat sopeutua
maskuliinisuuden hegemoniaan kahdella tavalla. ifrddin he voivat mukautua patriarkaalisiin
odotuksiin valiten tehostetun feminiinisyyden taeripteisen aidin roolin. Naisen toinen
mahdollisuus on omaksua hegemonisen maskuliinisuadeot, asenteet ja kayttaytymistavat ja
olla kovempi kuin yksikdan mies, jonka kanssa hipakkee. Tall6in naisen on mahdollista saada
maskuliiniseksi miellettya taloudellista tai pdiéta valtaa. Tallaiset naiset ovat Jokisen (1999,
sanoin "sopivasti uudenoloisia miehid”. Naiset \aivmyds olla sopeutumatta hegemoniseen
maskuliinisuuteen. Esimerkiksi naisliikkeissa natt® maaritelladn uusilla, hegemoniasta

riippumattomilla tavoilla. (Jokinen 2000, 219.)

Patriarkaalisiin odotuksiin mukautuva tehostettmifgéinisyys on tutkimusaineistossa korostuva
feminiinisyyden muoto. Tehostettu feminiinisyys daminiinisyyden tehostettua esittamista
(Jokinen 2000, 218) ja miehille alistettuun asemaapeutumista (Connell 1993, 183). Naiset
hankkivat suosiota tai valtaa ulkonaon ja kayttéaysen avulla asettaen ruumiinsa naytteille miesta
varten. Nain toimivat esimerkiksi missit ja malli.okinen 2000, 218.) Connellin (1993, 185, 187)
mukaan tehostetun feminiiniset naiset sopeutuvaiovaimon ja lastenhoitajan o0saan
yhteiskunnassa, jonka tyomarkkinat syrjivat naidtiegemoninen maskuliinisuus ja tehostettu
feminiinisyys ikdan kuin sopivat yhteen. Naisill@ivolla helppoa sopeutua hegemoniseen
maskuliinisuuteen, silla vaikka hegemoninen maskiglius tarkoittaa miesten hallitsevaa asemaa

naisiin ndhden, se ei tarkoita silti naisten huokal@elua.
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Tassd osassa esittelen tutkielman keskeisimmakseio eli Ankkalinnan naisista ja miehista
muodostuneet nais- ja miestyypit sek& aineistosslitsevasta feminiinisyydesta ja
maskuliinisuudesta jollain tavalla poikkeavat rajojrikkojat. Nais- ja miestyypit eivat ole taysin
toisensa poissulkevia, vaan sama henkild saattabu&kwseampaankin eri tyyppiin. Jokaiselle
tyypille kuitenkin I6ytyy aineistosta edustaja, grhtyyppi ikd&n kuin kiteytyy. Keskeisimmat
Ankkalinnassa vallitsevan maskuliinisuuden ja feimiayyden tyypit olen nimennyt &ijyydeksi ja
puluudeksi. Aijat ja pulut ovat dikotomisia vastakapareja, joissa kummassakin keskeinen tekija
on sukupuolen korostaminen. Aineistossa vallitstaminiinisyys ja maskuliinisuus kiteytyvat
naihin kahteen tyyppiin, joissa ne nayttaytyvattyesen selkeina. Aijat pyrkivat tayttamaan
hegemonisen maskuliinisuuden ideaaleja, ja pulat omaksuneet hegemonista maskuliinisuutta
tukevan tehostetun feminiinisyyden. Aijyys ja puutavallaan lavistavat koko aineiston, silla

kaikissa naisissa on vahan pulua ja kaikissa ngéhiahan aijaa.
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8 NAISTYYPIT

Olen tyypitellyt aineiston naiset kolmeen naistyyppEnsimmainen tyyppi ovat pulut, jotka ovat

ulkonadltaan feminiinisia, eivat tee lainkaan palkiita ja esiintyvat tarinoissa usein miesten
seuralaisina, esimerkiksi tyttoystavina. Esimerkkpulunaistyypista on Aku Ankan tyttoystava

lines Ankka. Liitan pulunaistyyppiin my6s aidit Jgivaavat naiset. Toinen naistyyppi koostuu
naisista, joiden yhteinen piirre on ulkonakoon tyiiten feminiinisten merkkien vahaisyys

verrattuna pulunaistyyppiin. Naista naisista manett iakkaita ja lahes kaikki tekevat palkkatyota.
Taman ryhman edustajia ovat esimerkiksi Mummo AnjkkRoopen sihteeri neiti Napsa. Kolmas
naistyyppi ovat vallassa olevat naiset. Olen mutadng tdman naistyypin tuodakseni esille, etta
myds naisella on aineistossa valtaa, vaikkakin semiesten valtaa va&haisempad, yksityiseen
sijoittuvaa ja erilaista kuin miesten valta. Tanméistyypin edustajia ovat Mummo Ankka ja lines
Ankka. Mummon valta liittyy h&nen asemaansa maat&@mantana ja lineksen valta kumpuaa

hanen feminiinisyydestdén ja asemastaan Akun St#$na.

8.1 Pulut

Naistyypin nimi pulut tulee suoraan Aku Ankka -leist.. Se on hellittelynimitys, jota Aku kayttaa

lineksesta.

"Odota vain, pulu. N&et vieressasi taman vuodestdiioman jddkuninkaan.” (45.19)

lineksen loukkaantuessa Akulle Aku katsoo onnetttanddneen ja sanoo: "Mutta
pulu...” (46.32)

Pulu-nimitys viittaa pulunaistyypissa kahteen esinan. Ensinnékin tatéa tyyppia edustavat naiset
ovat pulumaisia, eli feminiinisid. Heidan ulkon&@&s on paljon feminiinisyyden merkkeja, ja
heidan kayttaytymisessaan korostuu feminiinisyyjdamaskuliinisuuden vastakohtaisuus. Toiseksi

pulut ovat tyttoystavia tai miehen seuralaisia mattvat esimerkiksi tyontekijoité tai vallanpitajia
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Pulu-termista syntyy konnotaatio s6pdsta mutteogirkalykkaasta tyttoystavasta. Pulusta ei synny

mielikuvaa vakavasti otettavasta tyontekijastjuikisesta toimijasta.

Liitdn pulunaistyyppiin  my6s aitihoivaajanaiset, ska pulujen edustaman tehostetun
feminiinisyyden ja &itihoivaajien asema on miehiiahden hegemonisessa maskuliinisuudessa
samanlainen. Molemmat ottavat vahvasti feminiinisesolin ja sopeutuvat hegemoniaan.
Jokaisessa Ankkalinnan naisessa on ripaus pulujgdaei muuten, niin ainakin feminiinisena
ulkonakona esimerkiksi mekon, korkokantakenkierktanpauksen muodossa. Puluuden voi nain
ajateltuna nahda lahes synonyymisena termina fenigpydelle. Aineistossa osa naisista erottuu
kuitenkin selkeasti muita pulumaisemmiksi. Paahéista tata tyyppiad edustavat lines Ankka ja

Minni Hiiri.

Puluuden rakentuminen

Puluus ja maskuliininen miestyyppi dijyys ovat Akokassa dikotomisia vastakohtapareja. Aijien
tavoitellessa hegemonista maskuliinisuutta pulubitéelevat tehostettua feminiinisyyttd, joka on
Jokisen (2000, 218) mukaan naisten paaasiallinio lsepeutua hegemoniseen maskuliinisuuteen.
Ulkonaoltaan pulut ovat feminiinisia naisia, eliigs® on paljon stereotyyppisen naisellisia
merkkeja. Tallaisia merkkeja ovat silméaripset, kaog rusetti, korut (kaula-, kasi- ja korvakorut),
rinnat, mekko, pussihihainen paita, korkokantakengénaiselliset varit kuten vaaleanpunainen.
Ulkon&oltaan erityisen feminiinisia naisia ovatdinAnkan ja Minni Hiiren lisdksi intiaanitytto,
tuomarin seurassa oleva nainen, nainen, joka hkdéeirin apuun, rouva Hilamaja, Mummo

Ankan naapuritilan tyttaret Taimi ja Saimi, kokkikan oppilas ja kuninkaalliset naiset.

Pulut eivat kdy palkkatydssa, mutta he voivat tekodéitoita. Intiaanityttd pyykkaa rannalla
telttakangasta Hiawathan kalastaessa. lines Iggpaeuloo Akulle saapassukat. Pulujen rooli Aku
Ankka -lehden tarinoissa on olla sivurooleissa,spisina, miehen seuralaisina, tyttdystavina,
miehen ihailijoina ja kannustajina, miesten keslded kilpailun palkintoina tai miesten

pelastettavina:

Aku on tullut kotiin ja&kuningaskilpailuista naartigynnd punaisten huulten jalkia. Han
selittaa tyytyvaisena nauraen: "lkavaa on, ettdaknsunattu jddkuningas [Hannu Hanhi]
jai huomiossa toiseksi Aku Ankalle, koska taméntgki# olivat niin harvinaisen
herkullisia.” (45.23)

lines ja Aku istuvat vierekkdin sohvalla televisiadressa. lines neuloo. Aku kysyy:
"Mita sin& oikein kudot, lines?” lines vastaa hyfigm: "Saapassukkia yllatykseksi
sinulle!” (46.32)
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Nainen sanoo (mies)tuomarille: "Silinterinne kefjaiaikka oikeusministerille, tuomari.”
(48.29)

Kivikauden nainen Una on suolla kavellessaan sap@riansa ison lauman moskiittoja.
Unan veljenpojat tulevat paikalle huitomaan mogkjiit puunuijilla. "Kipita kuivalle
maalle, Una-tati. Me kyll& hoitelemme inisijat.”(4.0)

Kaksi miestd sammuttavat tulipaloa vaahtosammutimionkun matkan paassa heista
seisoo kolme jannittyneen nakoista naista, jotkmasvat miesten toimintaa. (46.26)

Naisten nayttaytyminen heikkoina ja miesten pettstma tulee selkeasti esille tarinassa, jossa

Mikki ratkoo rikosmysteeria eversti Passelin kaossa jarjestettavissa juhlissa:

Kutsuilla verhot syttyvat suuriin liekkeihin. Kuvatualalla nakyy juhlapukuinen nainen
ryntdédmassa saikahtaneena pois palopaikalta, ksmees juoksee paattavaisen vihaisen
nakoisend kohti paloa sammutin kadessaan. Erdasntonies kiskaisee palavien verhojen
lahelld olevan naisen turvaan palolta. (45.30)

Myrkytetty rouva Merikrotti makaa lattialla tajuttana. Laakari ottaa hanelta pulssia, ja
toinen mies laittaa tyynya hanen paansa alle jayttglee nendliinaa hanen paéansa ylla.
(45.25)

Erds nainen makaa pyortyneend tuolissa. Hanenllgi@neseisoo mies pidellen hanta
kadesta ja leyhytellen papereita hanen paansépgél.29)

Myds kivikauden nainen Una, vaikka onkin maskuhtigm ja rohkea, paatyy miesten
pelastettavaksi. Han juoksee oOtokkaparvea karkymnhénen veljenpoikansa haatavat otokat
tiehensa. Hiawatha pelastaa vanhat intiaaninaiskfalta. Tassa tapauksessa on kuitenkin

huomioitava, etta pelastettavien joukossa on naigéksi myds intiaanimies.

Pulumaiset naiset ovat tunteellisia. Tunteellisulmeenee hatdilyna, ilosta itkemisend ja
epérationaalisena suuttumisena tai loukkaantumis¥iimeinen piirre kuuluu erityisesti lines
Ankkaan, ja esitdn siita tarkempia esimerkkeja amuassa, linestd kasittelevassa alaluvussa.
Sukupuoliin liitetyissa dikotomioissa nainen maguit tunteen edustajaksi miehen edustaessa
jarkea (ks. Matero 1996, 248). Sara Ahmedin (2@)4nukaan emotionaalisuus liitetdan naiseen,
silla naisen ndhdaén olevan lahempana luontoa. iEnaatisuuteen liittyvat aktiivisuuden ja
autonomian, samoin kuin arvostelukyvyn puute. Eom#alisuuden alemmuutta seuraa naisten
alemmuus. Ankkalinnan naisten esitetddn menettéwvéiaidensa hallinnan, antautuvan tunteidensa
valtaan tilanteissa, joissa miehet pystyvat toinsimgarkevasti. Tassd on yhteys Ahmedin
esittdmaan kasitykseen naisten epdautonomisuudegtgitomyydesta hallita itseddn seka
arvostelukyvyttomyydesta, kyvyttdomyydesta toimigartteeseen nahden jarkevimmalla tavalla.
Tama tulee selkeasti esille tarinassa, jossa Mikiki haluaa nukkua rauhassa, mutta Polle, Hessu

ja Minni luulevat h&nen olevan pahasti sairaanaijgavat paasta auttamaan hanta, mutta Mikki ei
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avaa ovea. Minni hatailee selke&sti miehid enemnafioksee vain ympyréa pihalla miesten
l&htiessa hakemaan apua. Huomatessaan, ettei Matdl mitd&n hataa, han liikuttuu. Neiti Napsa
on toinen esimerkki hatdilevasta naisesta. Halgtimsoidessa rahasdiliéssd han huutaa
hatadntyneend apua, kun h&nen seurassaan olevattmign pitelevat korviaan. Myos eras

kutsuilla oleva nuori nainen toimii esimerkkina &itsta:

Minni, Polle ja Hessu ovat Mikin oven takana. Minhakkaa ovea nyrkeillaan
hatdantyneen oloisena huutaen: "Mikki! Ole kilai agvaa ovi’ Hessu ja Polle katsovat
hanta onnettoman nakéising, ja Hessu toteaa: "M&haoin, ettd Mikki on niin sairas,
ettei paase ovelle.” Pian Mikin talon sisalta alkaalua palohalyttimen piipitysta. Minni
juoksee pihalla ympyraa kadet ylhaalla, silmat iiiifa suu auki. H&n huutaa: "Apua!
Mikin talo on tulessa ja h&n on lilan heikko petagtiakseen.” Samaan aikaan miehet
lahtevat juoksemaan pihasta pois, ja Hessu sanBoitetaan poliisi ja palokunta
paikalle!” Mydhemmin kun tilanne on selvinnyt eik@itdan hatdd olekaan, Minni
pyyhkii onnellisen nékoisena kyyneleitd kangasneralaan ja sanoo: "Luulimme, ettéa
talosi palaa poroksi ja olet niin voimaton, ettesty pelastautumaan.” (48.21, 48.23)

Rahasailion halyttimet huutavat. Ovesta juoksel@a kamreeri S&&stopaé, neiti Napsa ja
Roopen miespuolinen ty6ldainen. Miehillda on tuskastuilme, ja he pitavat kasia
korvillaan. Saastopaa sanoo: "Akkia pois, tarykalvpaukkuvat.” Neiti Napsa juoksee
kadet ylhaalla pelastyneen nakdisena ja huutaaanakimollaan: "APUA!” (46.11)

Nuori nainen juoksee hataantyneen nakdisena ja kdtthlla huutaen: "Tohtori! Apual
Taytetty hirvenpaa on pudonnut rouva Merikrotirkaen!” (46.24)

Tulkitsen myds hellittelynimien kayton konnotoiveaminiinista tunteellisuutta.
Kun Minni kuulee Mikin olevan sairaana, han san®iauheaa! Kuulostaa silta, etta
poloisella on todella ikava flunssa.” (48.20).
Minni myds vastaa Mikille "Ei tietenkaan, kulta4§.23).
Mummo kannustaa Akua kilpailuun sanoen: "Vie vokiiin, jaédkuningas!” (45.21)
Puluus rakentuu monista tekijoista. Feminiiniselionakoon liittyvat merkit ovat yksi keskeinen
tekija. Toinen tarkea puluuden rakentaja on naiaeema miehen seuralaisena, joka ei kay

palkkatdissa. Pulunainen on myds emotionaalin@p#aationaalinen, seka miesté heikompi, koska

paatyy miehen pelastettavaksi.

lines Ankka: "Oih! Suklaata! Saanko hiukan maistaa tata?”

lines Ankka esiintyy aineistossa neljassa taringadeerran lehden kannessa. Han on jokaisessa

tarinassa Akun tyttoystavan roolissa. lines onkku Ankan varsinainen pulu. lineksen ulkonédésséa
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on paljon feminiinisyyden merkkeja. Hanen kasvoaisdtaa silmaripsien avulla miehen kasvoista.
lineksen vaatteet ovat lahes kauttaaltaan vaalemiget, mikd konnotoi naisellista hempeytta.
lines kayttaa pussihihaista mustavaaleanpunaisi@apga vaaleanpunaisia korkokantakenkia.
Paassaan hanella on suuri vaaleanpunainen ruAsttsteina lineksella on toisinaan kasikoru.
Yhdessé tarinassa hénella on kasilaukku, joka dyisasti feminiinisyyteen liittyvd merkki.

Yhdelldk&aan miehella ei aineistossa ole laukkua.

lines on tehostetun feminiininen nainen kayttaysettian ja asemaltaan. Han on Akun tyttoystava
ja on kaikissa tarinoissa sivuroolissa Akuun nahddén toimii Akun ihailijana, kilpailuun
kannustajana, moittijana ja auttajana. lines oahadlleva. Han loukkaantuu Akulle helposti, ja
hanet ndhdaan useammankin kerran kadet puuskasgeaantuminen voi olla my6s "naisellinen
konsti” vaikuttaa Akuun. Tasté lineksen ominaiswside&errotaan tarkemmin luvussa 8.3. lineksen
paikka on selvasti yksityisessa kotitdiden parjssgyttoystavan roolissa. Han ei kdy yhdessakaan
tarinassa toissa, mutta han tekee kotitoita. Yhidémsnassa lines on leipomassa kakkua ja antaa

kauppaan lahtevélle Akulle ohjeita. Toisessa tagadines on neulonut Akulle saapassukat.

lines on yhdessa tarinassa miesten, Akun ja Hakaskinaisen kilpailun kannustin ja palkinto ja
miesten suoriutumisen ihailija. Miehet kilpaileyaéikuningaskilpailussa kesken&an palkinnosta eli
lineksen suosiosta ja ihailusta. Aku pitaé kilpailensin typerana, mutta kuullessaan linekselta

Hannun osallistumisesta hdnen on osallistuttageiaiun lineksen suosiosta:

lines (tympe&n ndkodisend): "Hannu onkin toista masiiden sadan paapalkinto riittaa
hanelle kannustimeksi.”

Aku (vihaisena): "Puhutko patalaiskasta serkustani?

Aku: "Hannustako muka jaakuningas? Mina jatan hémseksi missa tahansa kilvassa.”
lines: Niink6?

Aku: "Odota vain, pulu. Néet vieressasi taman vuokiestattoman jaakuninkaan.”

Aku: "Annan sinulle puolet voittorahoista.”

lines: "Sepéa anteliasta.”

Aku: "Riennankin heti valmistautumaan.

lines: Tee se. (45.19)

Luvatessaan puolet kilpailun voittorahoista lindks@ku tarjoaa "sotasaalistaan” tyttdystavalleen,
osoituksena maskuliinisuudestaan. Voittorahoja witekkaan tule, silla Akulle kay kisassa
epaonnisesti. Han on valmistautunut jaatelontepalilun, mutta kyseessa onkin luistelukilpailu.

Akun jaatelot saavat kuitenkin osakseen lineksailuh:

"Oih! Suklaata! Saanko hiukan maistaa tata?” (dp.2
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Vaikka Hannu voittaa luistelukisan, todellinen vaja on Aku, sill&vastakruunattu jadkuningas
jai huomiossa toiseksi Aku Ankalle, koska taméariejad olivat niin harvinaisen herkullisia.”
(45.23)Kilpailun todelliseksi palkinnoksi siis osoittautwoittosumman sijaan lineksen huomio ja
ihailu ja konkreettisena palkintona oletettavastiekseltd saatujen suudelmien jaljet Akun
kasvoilla.

lines toimii miesten valisen kilpailun kannustajeséksi myds miesten valisen riidan sovittelijana:

Aku hakee lineksen hanen ja veljenpoikien véliséstdn sovittelijaksi. Han hapeilee
lineksen moittiessa: "Ymmarsinko oikein? Sina et Balhokkejasi kuriin, ja he kiristavat
sinua jonkin vanhan sarjakuvalehden avulla?” lises kiistan nopeasti soviteltua:
"Kamppeet niskaan, pojat! Setdnne hyvaksyi kaildatimukset.” (46.20)

Sovitteleminen on siis piirre, jonka esitetdantyiéin erityisesti naisiin. lineksen moittiminen
rakentaa kuvaa hanen paremmuudestaan lasten h@tdgonissuhteisiin liittyvissa asioissa. Tama
liittyy kulttuurissamme vallitsevaan kasitykseen isten sosiaalisista ja yhteistyotaidoista
(Kinnunen & Korvajarvi 1996, 12) seka naisista ibstihteiden vaalijoina (Natkin 1986, 161).
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Aidit ja hoivaajat: "Mika hatana, lapsoset?”

Jokisen (2000, 218) mukaan yksi tapa sopeutua hagsaen maskuliinisuuteen on perinteinen
aitiys. Aidit ja aitiys eivat korostu aineistossaali diteja ei ole paljon eik& naisia esiteta nsei
hoivaavissa rooleissa. Muutama tapaus kuitenkintyyoyKivikauden metsaldisten yhteisdssa
miehet ovat raavaita keihain varustautuneita st#jlga naiset naytetdan leirissa lasten kanssa.
Hiawathan aidilla on vastuu lastenhoidosta, sillé bn se, joka komentaa poikaansa. Kaksi vanhaa
intiaaninaista ja yksi mies kantavat leirissd vastulastenhoidosta muiden Il&htiessa
tydskentelemaan pellolle. Mummo Ankka kannustahuyalehtii sukulaispojistaan. Roope Ankan
turvapaallikbn naapurissa asuva nainen hoitaa t&is&aa miehen ollessa lomalla. Hanet esitetdén

antamassa kissalle ruokaa.

Aitiys ilmenee aineistossa ainoastaan alkukantaigiiteisoihin sijoittuvissa tarinoissa. Kahdessa
kuvassa kivikauden metsalaisten, karskin oloistégstan, leiristd nakyy kuvan taka-alalla myds
naishahmo, jonka seurassa on pieni lapsi. Kummasg&akassa, jossa esilla on nainen, han on
lapsen seurassa. Tama konnotoi naisen hoivaayautgsen asemaa aitiné kivikauden yhteisossa.
Kasitys naisen roolista ensisijaisesti 4aitina, ydein biologisuudesta, saa vahvistusta
alkukantaisessa ja “luonnollisessa” kivikauden iditesd esitetystda sukupuolten roolijaosta.
Hiawatha-tarinassa Hiawathan isa, intiaanipdallikk@sallistu Hiawathan kasvatukseen millaan

tavalla. Aiti puolestaan komentaa lastaan:

"Ei k&ly, Hiawatha. Sina jaat leiriin vanhusten jaiden lasten kanssa.” (45.13)

Mummo Ankassa on myds &idillistd huolehtivaisuutieka nékyy hanen tavassaan puhua

sukulaismiehilleen:

Ankanpoikien maatessa lattialla itkemdssd Mummeetupaikalle ja katsoo heihin
hammastyneen huolestuneena kysyen: "Mikéa hatapsoset?” (49.32)

Akun valmistautuessa jaatelontekokilpailuun han dealiummon maatilalta marjoja
jaéateloitansa varten. Akun lahtiessad marjoineeagidnMummo toivottaa onnea kisoihin:
"Vie voitto kotiin, jadkuningas!” (45.21)

Mummon hoivaava puoli liittyy median mummodiskuiissjossa mummot nahdaan kotoisina ja

hoivaavina isoditeina. Tallainen mummo asuu maaseudmanttisessa mummolassa, ja haneen
liittyvia mielleyhtymia ovat esimerkiksi turvallisis, lampo, perinteisyys, jatkuvuus ja ruoka.

(Vakimo 2001, 196-198.) Mummo Ankka on maaseudunodits jonka Iuokse

kaupunkilaissukulaiset voivat aina menn4, ja jolaléhtii ja kannustaa.
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8.2 Tyolaiset ja vanhat naiset

Taman naistyypin keskeisimmat piirteet ovat ulkaisfeminiinisyyden merkkien vaheneminen,
tydssakaynti ja naisten idkkyys. lan karttuminen ui&onddn feminiinisyyden vaheneminen
nayttavat olevan tekijoitd, jotka mahdollistavat kkalinnan naisille tydnteon. Aineiston
tyotatekevat naiset ovat sihteeri Napsén ja maatalmannan Mummo Ankan lisaksi radion
uutistenlukija, sisustussuunnittelija ja Ruokarit&okkiohjelman tuomari. Aineistosta |6ytyy
myos idkkaita ja ulkoisesti vahemman feminiiniséisia, jotka eivat kay toissd, mutta heitakaan ei
varsinaisesti voi kutsua puluiksi. Heita ovat haaimaksinen nutturapainen Naakkamon tati, joka
nukkuu kiikkutuolissa niin sikeésti, etta hanenvé@naisensa kardhtavat uunissa, sekd Mikin
kanssa samoilla kutsuilla oleva rouva Merikrottodpen turvapaallikdn kissaa hoitava nainen on

myds ulkondsltaan vahemman feminiininen.

Tyélaisten ja vanhempien naisten muodostamaa sy voisi kutsua pulunaistyyppiin verraten
"ei aivan niin feminiinisiksi naisiksi”. Nailla nailla on puluja vihemman ulkoisia feminiinisyyden
merkkejd, ja he ovat paasseet yksityisesta julkis@eutta he eivat juuri muilta osin poikkea
puluista. He eivat ole nékyvia tai aktiivisia. Mumnminkkaa lukuun ottamatta tdméan tyypin
edustajat ovat melko passiivisia, nakymattomia gaedtomia naisia. Esimerkiksi Roope Ankan
sihteeri neiti Napsa esiintyy kolmessa eri tarinagsutta hédn ei ole yhdessdkaan tarinassa
merkittdvassa roolissa; hanta ei puhutella nimalifigen ei katsota, eika hanelle edes puhuta, ellei
han ole kysynyt jotain ensin. Yhdessa tarinassalii@rei ole repliikkid ollenkaan ja yhdessa
tarinassa hanen ainoa repliikkinsa"afPUA!” (46.11). Neiti Napsa poytansa takana istumassa on

kuin kirjoitus- tai tietokoneeseensa verrattavanisioon kuuluva esine.

Keskeinen erottava tekijd ulkonddssa pulutyypindsglolaisten ja vanhojen naisten valilla on
useiden feminiinisyyden merkkien puuttuminen. TgilE ja vanhoilla naisilla ei ole silmaripsia,
koruja, rusettia, vaaleanpunaista varid, korkok&rki punaisia huulia niin usein kuin puluilla.
Heiltéd kuitenkin 16ytyy naitd feminiinisyyden memé jonkin verran, ja monilla on naiselliset
asusteet, kuten mekko tai pussihihainen paita. &sit, nuttura ja harmaat tai valkoiset hiukset
ovat yleisid ominaisuuksia tassd naistyypissa. MNgyvat Mummo Ankalta, neiti Napsalta ja
Naakkamon tadiltd. On kiinnostavaa, ettd Aku Anklehden padhenkildnaisista tekevat toita

ainoastaan ne naiset, jotka ulkonakonsa puolessiaailjo hyvinkin eldkeikaisia.

Rouva Merikrotti on keski-ikdisen nakdinen nainén on ulkonééltaan hyvinkin koruton, vaikka
han on hienoissa juhlissa. Hanella ei ole korujiméipsid eikd punaisia huulia. Radion
uutistenlukija on melko nuori nainen, mutta hank&imayta korostetun feminiiniseltd. Hanen

feminiinisyyttaén luovia merkkeja ovat punaiset letupitkat hiukset ja hanen poydallaan oleva
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vaaleanpunainen muki. Hanella ei kuitenkaan ola&ilpsia ja han on pukeutunut véljanoloiseen
vaatteeseen, joka ei korosta feminiinisyyttd. Mwdigrofoni, korvakuulokkeet ja tietokone ovat
maskuliinisia enemman kuin feminiinisia. Liljestrim(1986, 85) mukaan tydkalut ovat tyénjakoa
aineellistavia tekijoita, joten teknisten laitterdgmpardivan naisen voi n&hdé sitoutuvan naiden
laitteiden maskuliiniseen sukupuoleen. Uutistentukin kuitenkin hahmona aika passiivinen, silla
han vain istuu ja lukee paperista luultavasti jontaisen kirjoittamaa uutista. Sisustussuunnitelij
on samoin passiivinen naishahmo. Han vain piteksgaspakkaa, eikd hanella ole repliikkeja.
Naisen voi paatella olevan sisustussuunnitteliji Ban nayttda Roopelle kangasta, jota Roope
arvioi: "Ketsuppitahrakuvioinen sintsi nayttda varmasti sdta silmakuoppien ymparilla.”
(49.13)Nainen on feminiinisesti pukeutunut mekkoon, kdeakiin ja helmiin. Han nayttaa keski-
ikaiselta, hanella ei ole silmaripsia eikd punaisialia ja hanella on silmalasit. Nama tekijat
erottavat hanet ulkondsltaan pulunaistyypin nasiSisustussuunnittelijan ammatti on nahtavasti
Aku Ankka -lehdessa yleinen naisten ammatti, $llGifman ja Mattelart (1980, 44) mainitsevat

myds sisustussuunnittelijan erdana Ankkalinnant@aiammattina.

Ruokaritarit-kilpailun tuomarin feminiinisia piiri& ovat muhkea kampaus ja korvakorut. Hanen
silméalasinsa ja viivasuunsa tekevat hanesta tuikeddisen. Han nojaa kyynarpaillaan poytaan

odottavan ja jaméak&an oloisena. Han saa my0s pubeemv.

"Mjams... Suurenmoista. Kerrankin puhtaita, yksinkesia makuja.” (48.14)

Osa tahan naistyyppiin kuuluvista naisista saasesk arvostusta. Rouva Merikrotti on arvostettu,
silla hanta puhutellaan rouvaksi, ja hanesta kagtetmyds nimitystdarvon rouva” (45.28)
Ruokaritari-kilpailun tuomari kuuluu ryhmaan, jgpahutellaar’arvon tuomarit” (48.14). Myds

Mummo Ankkaa arvostetaan. Tamé nakyy hanen madtilatteidensa kehumisena:

"Mummolla on myo6s ihanimmat vadelmat, herukoistaymattakaan!” (45.21)

Mummoa pidetddn myo6s kovana tydihmisena:
"Muistattehan, millainen ikilikkuja Mummo on, pdjaAlkda antako hanen nousta
sangysta millaan verukkeella.” (49.25)

"Tasta tulee viela aikamoinen urakka. Toisella K&dpidatelladn Mummoa ja toisella
piiskataan Hansua liikkeelle.” (49.25)
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Mummo on aineiston naisista ainoa, jonka ammaibifai tyén tekeminen saavat osakseen erityista

mydnteista huomiota.

8.3 Naiset vallassa

Miehilla on Ankkalinnassa naisia enemmaén valtaaklkianaiset eivat kuitenkaan ole taysin vailla
valtaa, mutta heidéan valtansa on erilaista kuirhemevalta. Miehet kayttavat enemmankin julkista
valtaa ja myo6s vékivaltaa, kun taas naisen vatterlee yksityisessa. Natkinin (1986, 161) mukaan
koti ja perhe nahdaankin nimenomaan naisen vallageksi, miesten kayttdessa virallista valtaa.
Nainen, &iti, on todellinen vallanpitija kodissavia "k&dantaa miehen paan”. Tyotelidalla kodin
valtiattarella on jopa vahvan matriarkan maine. Akiokka -lehdessa Mummo Ankka edustaa
tallaista matriarkkaa. Hanella on valta omallallalan, ja han myds kayttaa valtaansa. lines pystyy
puolestaan kayttdmaan valtaa Akuun nahden. Innaamen kayttaa aidin valtaansa komentaessaan
Hiawathan jaaméaan leiriin aikuisten lahtiessd tgosklemaan pellolle. Ruokaritarit-ohjelman
tuomarin voi ndhdéa ainoana naisena olevan asemnjassa, voi kayttda myos julkisempaa valtaa.
Han on yksi kolmihenkisesta tuomaristosta, jokatta@itelevision kokkausohjelman voittajan.
Naisiin ei liity samanlaisia vallan merkkeja kuiniehiin, joilla on esimerkiksi arvonimia,
silinterihattuja ja kunniamerkkeja. Naisten eragalan merkkina voisi pitaa vihaisuutta, koska se

liittyy sekd Mummo Ankan ettad lines Ankan vallanikégn.

Mummo Ankka: "Hihat heilumaan!”

Mummo Ankan matriarkaalinen valta ndkyy selke&astinissa, jossa hén laittaa renkinsd Hansun
téihin. Mummo on ollut sairaana, minka ajan ankaapdupu, Hupu ja Lupu ovat joutuneet

tekemaan lahes kaikki tydt Hansun laiskotellesagafhuttuaan Mummo ottaa tiukan linjan:

Hansu pyyhkii otsaansa helpottuneen nékdisena: jblet kaipaa enda huolenpitoa,
voinkin varmaan hieman |0ysatd.” Mummo osoittaa $ien syyttavasti ja sanoo
vihaisesti salamoiden lyddessa paan paalla: "Egigaan. Pojat ovat aivan uuvuksissal!
Jonkun taytyy tehda tyot — eika sitten mitdan nigéallisia kommervenkkeja.” Hansu
joutuu siis téihin. Han imuroi toisella kadelldZen toisella kadella tarjoilee kekseja ja
mehua ankanpojille. Hanella on surkea ilme kasaaiilja hiki roiskuu paasta. Mummo
katsoo Hansua ilkeasti hymyillen: "Ja pidahan nsisde ettd jouluun on enda pari paivaa.
Hihat heilumaan!” (49.32)
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Mummolla on siis talossaan valta, jota ei kyseas@dta. Hansu toimii Mummon k&skyjen
mukaan. Valtaa kayttavadn Mummoon liittyy heti maskisia piirteitd. Raivostuminen, toisten
syyttava osoittelu ja ilked hymy ovat kaikki airtessa maskuliinisuuteen liittyvia merkkeja.
Vallankaytén lisdksi Mummo Ankkaan liittyy myds astus, joka tulee ilmi siing, ettda hanen
maatalonsa tuotteita kehutaan ja hé&ntd pidetddrram& Hanen asemaansa vallanpitdjana

maatilallaan ja keittiossaan liittyy kasitys hadesastuunkantajana:

"...mutta Mummo Ankka riutuu flunssan kourissa eik§sty ottamaan vastuuta
jouluvalmisteluista.” (49.25)

My6s Laamanen (2000, 31) kuvaa Mummo Ankan arvostd&ku Ankassa. Hanen mukaansa

Mummo on matriarkaalinen ja lahes pyhimysmaineké &éanta arvioida samoin kuin muita naisia.

lineksen valta Akuun: "Senkin kiittdmaton! Olen syv asti loukkaantunut!”

lineksella on naisellista valtaa Akuun. Valta a pllkista valtaa vaan esiintyy naisellisilla allgei
kotona, naisten tdissd ja parisuhteessa. lines agetédkun tarpeeseen todistaa omaa
maskuliinisuuttaan saadessaan hanet osallistumigkurjingas-kilpailuun kilpakosijaa Hannu
Hanhea vastaan. Laamasen (2000, 34) mukaan linAkuwmvakituinen tyttoystava, mutta kayttaa
Hannun ihastusta saadakseen tahtonsa lapi, ja maemiehet ovat aina saapuvilla, kun lines niin
tahtoo. Nain kay myo6s jaakuningas-kilpailussa.dikertoo Akulle Hannun osallistuvan kilpailuun
ja viittaa Hannun paremmuuteen sanomalla Hannuwanl€'toista maata”. Nain lines saa

johdateltua Akun paatdksentekoa kilpailuun osallissesta:

lines sanoo: "Hannu onkin toista maata. Viiden sagédpalkinto riittda hanelle
kannustimeksi.” Aku vihastuu: "Puhutko patalaiskaserkustani?”, "Hannustako muka
jaékuningas? Mina jatan hanet toiseksi missa tahkihsassa.” (45.19)

lineksen keinoja vaikuttaa Akuun ovat myo6s vihasya loukkaantuminen. Kéadet puuskassa
oleminen, mitd lines harrastaa usein, konnotoitipirmumaista naisellista vallankayttéa. lines
pitdad valtaa kotona eli saa Akun l&dhtemdan kaupgsaren leipoessaan. Kun Aku erehtyy
kyseenalaistamaan lineksen ka&sityOtaidot, linesttsuu My0ds lastenkasvatus, perinteinen
feminiininen alue, on sellainen, jossa lines on @&kyempana ja saa paheksunnallaan Akun

hapeamaan.

Aku on lahdbssa kauppaan. "Tarvitsen sokeria kalikuntaa varten, mutta sita ei lue
ostoslistalla.”, lines sanoo topakan nakoisena sojossa.
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Akun palatessa kaupasta lines katsoo hanta vihai¥de lopultakin! Kaiva sokeri heti
esiin, tai kakku menee pilalle.” (48.33)

Kun lines ei saa Akulta odottamaansa kehuvaa vststameulomistaan sukista, han
loukkaantuu. Han puhuu Akulle vihaisena kadet pass&: "Mitdh? Etkd luota
kasityotaitoihini? Tamanko saan palkakseni?” Akél @lakynteen ja han yrittaa selittda
"Mu-mutta naethan itsekin, ettd..” lines sanoo reoklystyssa ja torjuvin elein: "Senkin
kiittAmaton! Olen syvasti loukkaantunut! En tahdwi& koskaan puhua kanssasi. Ole
hyva ja poistu!” Aku hammastyy "Mutta pulu...” Hanhi&e kuitenkin pois valittaen:
"Olkoon, jos kerran niin haluat. Naiset! En ikindagar...” (46.32)

lines saa Akun hapeamaan paheksumalla taméan kaswatetelmia. Han kysyy
vihaisena kadet puuskassa: "Ymmarsinko oikein? $ingaa holhokkejasi kuriin, ja he
kiristavat sinua jonkin vanhan sarjakuvalehden la@il(46.20)

lineksella on taito kasitella Akua niin, etta s&@mén toimimaan haluamallaan tavallaan. Aku
osallistuu kilpailuun, jos lines haluaa, hdpe&aanujm kasvatustaitojaan lineksen paheksunnan alla
ja on alakynnessa lineksen suuttuessa. Naisilia, limeksellda kuin Mummollakin on siis valtaa
miehiin yksityisella alueella. Julkisella alueeltaiehet ovat kuitenkin Ankkalinnan ainoita
vallankayttajia. Naisilla el ole usein edes paaggityisesta julkiselle alueelle toimijoiksi, saati
vallankayttajiksi.
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9 MIESTYYPIT

Miestyyppeja on nelja: aijat, ajattelijat ja osapjhisnesmiehet ja vallanpitajat. Aijyys on
aineistosta vahvimmin esille nouseva maskuliinigmdmuoto. Aijatyyppia edustavat
paahenkiloista Aku Ankka ja Mikki Hiiri. Aijaammaja ovat poliisin ja tydmiehen ammatit. Aijiin
littyvia keskeisid piirteita ovat "tosimieheydektd’ kertovat sankaruus, aggressiivisuus ja
kilpaileminen. Ajattelijat ja osaajat ovat miehigotka kayttavat aivojaan ja osoittavat
ammattitaitoaan. Nama molemmat piirteet liittyvéttesstossa erityisesti miehiin. Taman tyypin
edustajia ovat esimerkiksi keksija Pelle PelotoNjkki Hiiri. Bisnesmiehet ovat haikailemattomia
oman taloudellisen etunsa tavoittelijoita ja talelliden valtansa kayttajia. Roope Ankka on taman
miestyypin keskeisin hahmo. Viimeinen miestyyppaillanpitéjat, koostuu miehistd, jotka pystyvat
kayttamaan julkista valtaa. Usein ndiden miestdtavaékyy ulospain, eli heihin liittyy vallan
merkkeja, kuten kunniamerkki tai silinterihattu.yppia edustavat muun muassa Roope Ankka,

intiaanip&allikko ja pormestari.

9.1 Aijjat: "Madelkaa, pelkurit! Nyt kohtasitte parempanne.”

Miesten maskuliinisuus syntyy vahvasti kayttaytyeeis ja toimintaan liittyvien ominaisuuksien
kautta. Aineistosta l6ytyy my6s raavaan nakoisigkahinisia ijia, mutta tarkeintd aijyydessa on
"tosimiehen” asenne. Kutsun Ankkalinnan maskulieisniehia aijiksi. Sana ei ole kotoisin
aineistosta, mutta aija-sana nykymerkityksessagn &avaamaan sita, mita Ankkalinnan aijat
ovat. Aijyys on pyrkimysta hegemonisen maskuliiniden ideaaleihin, valtaan, voimaan,
menestykseen (ks. Jokinen 2000, 217) yhdistettyaékseen luolamiestad. Se on maskuliinisuutta,
joka on aina valmis vakivaltaan ja kilpailuun (k¥okinen 2000, 30). Siihen liittyvat myos
esimerkiksi voimien kayttd, sankarillisuus ja itaewuus. Ankkalinnaan sopii Sipilan (1994, 28)
ajatus useista hegemonisista maskuliinisuuksidta, &jatyypin miehet vaikuttavat Ankkalinnan
maailman ideaalilta, vaikkei heilla olekaan hegerm®an maskuliinisuuteen kuuluvaa taloudellista

ja poliittista valtaa.
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Samalla tavoin kuin puluuden voi ndhda aineist¢essain maéarin feminiinisyyden synonyymina,
myos aijyys lavistaa Aku Ankan maskuliinisuuden kelkista miehisté 16ytyy ainakin hiven &ijaa.
Jos miehet eivat ole muuten aijamaisia, niin aimakeilla on maskuliinisuuden merkkeja
asusteissaan tai vihainen ilme ja kasi puristeyitkkiin fyysisen vakivallan uhkaa konnotoiden.
Osa miehistd on kuitenkin enemman 4ijia kuin toissittelen heidéat tdsséa luvussa. Ankkalinnan
tydssakayvien miesten kaksi yleisintd ryhmaa, givlja vartijat seka tydmiehet, ovat aijatyypin
edustajia. Myods alkukantaisten yhteistjen miehiwik&kuden metsaldiset seka intiaanit, edustavat
aijyyttd. Taman voi nahda osoituksena &ijyyden ledkiaisuudesta ja luonnollisena nahdysta

perustasta. Paahenkilohahmoista eniten aijia okatAkka ja Mikki Hiiri.

Aijyyden rakentuminen

Ulkoisesti &ijyys koostuu maskuliinista ulkomuotaakentavista merkeistéa. Téllaisia ovat
isokokoisuus, lihaksikkuus, karskit kasvonpiirte&sljuus ja parrakkuus. Léhes kaikki naméa
piirteet konkretisoituvat tienporaajissa, jotka bis@kokoisia ja harteikkaita. Heilla on yrmea ilme
ja levedleukaiset kasvot. Yhdella heistd nékyy gpe@nkedkin poskessa. Myds suurin osa
poliiseista edustaa ulkoiselta olemukseltaan aigkum@nisuutta. Lihakkuus konnotoi vahvaa ja

voimakasta tosimieheytta. Lihaksikkaita miehid &twssa ovat poliisit ja vanginvartijat,

sotapaallikon oloinen partionjohtaja F.O.S.S.IIl,Lmerimies, karskit isojen porien kanssa
tyoskentelevat tydmiehet, intiaani ja kivikaudentséddiiset. Kaikki aijatyyppiin kuuluvat miehet

eivat kuitenkaan ole ulkonaoltddn aijamaisid. Akakka on heistd eras esimerkki. Heidan
aijyytensa syntyy muista maskuliinisuuden osoits@nitavoista, jotka ovat karskia ulkomuotoa

tarkeampia aijyyden rakentajia.

Ajjat osoittavat vihaisuuttaan, ovat hyokkaaviaytkivat fyysistd voimaa ja valtaa seka ovat
kilpailuhenkisia. Aijyyteen kuuluvat myos itsevarosuja uho, urheus ja sankarillisuus sekéa
heteroseksuaalisuuden osoittaminen. Vékivalta isisia ilmenemismuodoissaan sek& miesten
keskindinen kilpailu ovat aijyyden keskeisia tekfd Kilpaileminen ja vékivalta kuuluvat
molemmat hegemoniseen maskuliinisuuteen ja nahd#tinurissamme osana "oikeaa” mieheytta
(Jokinen 2000, 203, 215-216; Jokinen 2003, 17; dmdr 1995, 36). Kayttdessani termia vakivalta,
en tarkoita sitd, ettd Aku Ankan hahmot hyokkaisjatkuvasti toisten kimppuun. Termi vakivalta
pitdd sisalladn fyysisen vakivallan, verbaaliserkiwgllan, aggressiivisen karjumisen, toisten
syyttavan osoittelun seka tekijat, jotka viittaavakivallan mahdollisuuteen, kuten poliisin ase tai

nyrkkiin puristettu kasi.
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Seuraavissa alaluvuissa puretaan tarkemmin awkyddn eri puolia. Ensin tuodaan tarkemmin
esille sankarillisuutta, joka ilmenee aineistossaemomaan maskuliinisena piirteend. Vékivaltaa
keskeisena aijyyden tekijana kasitelladn kahdessaltaluvussa. Ensin kuvaillaan erilaisia
vakivallan ilmenemistapoja ja sitten keskitytaael&itarkemmin viralliseen vakivaltakoneistoon
(ks. Jokinen 2000, 48), poliiseihin ja vartijoihiAku Ankka toimii esimerkkind aijyyden eri

puolien, kuten Kkilpailemisen ja edelleen vakivallasilletuomisesta. Viimeisessa alaluvussa
esitellddn vakivaltaisista, kilpailevista ja sarilkiaista miehistd hieman poikkeava aijaryhma,
tydmiehet, joiden aijyys syntyy maskuliinisen, veiakin vaativan tyon, tyokalujen ja ajoneuvojen

seké raavaan ulkomuodon kautta.

”

Sankarimiehet: "Kiitos naiden kuraisten sankareiden

Sankarimiehet toimivat tarpeen tullen urheastiselmmuttavat tulipalon, pelastavat naisen, ottavat
rikollisen kiinni tai pelastavat kylan tulvalta. i8areita ovat Mikki Hiiri, Hiawatha, Unan
veljenpojat ja juhlissa paloa sammuttavat miehsgts/ensihoitajia voi myds pitdd sankareina, silla
he juoksevat kiireisen ndkoéisind kantaen paaredlmastuneita potilaita ulos palavasta talosta.
Sankareiden piirteitd ovat rohkeus ja nopea tomant ryhtyminen ongelmatilanteissa.

Sankarimiehet ovat siis aktiivisia toimijoita.

Hiawatha pelastaa kylansa tulvalta aktiivisellartioinallaan. Hanta kehutaan sankariksi:

Tulvavesi alkaa valua pian vuorenrinteeltd kylagtioin kyld joutuu veden valtaan.
Hiawatha huutelee Pikku Puuman kanssa kyldssa toleaahukset hereille. Pojat
tyontavat suuren tukin tulvaveden aiheuttaman wiry$i, jotta vanhukset ja lapset
paasevat yli kiivetdkseen puuhun turvaan. Pelldifisssa olleet intiaanit huomaavat
kyladn saapuessaan, etta vesi on vallannut selkgsah ihmetelld, missa kaikki ovat.
Vanha intiaanimies huikkaa puusta: "Hei siella! S§gnme [&ahestulkoon kuivin jaloin.
Kiitos naiden kuraisten sankarien.” Pikku Puumaiéhuu Hiawathaa ja itsedaan: "Heimo
joutuisi ojasta allikkoon ilman meidan apuamme53.(%6-18)

Mikki Hiiren voi todeta sankariksi kummassakin tessa, jossa hén esiintyy. Toisessa hénta
kutsutaan sankariksi:Mikin sankariteot tunnetaan laajalti...” (48.15)oisessa tarinassa han
puolestaan kayttaytyy sankarillisesti. Han purkeersti Passelin kartanon salakaytaviin viritellyt
pommit ja pelastaa talon tuholta. Viimeinen poméjahtad, mutta Mikki selviaa rajahdyksesta

suuremmitta kolhuitta ja juurikaan saikahtamattan koteaa®As! Hotakassa unohdin tykkanaan,
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ettd narussa on aina kaksi paatd. Olisipa minultédki(46.26) Mikki "kesti rajahdyksen kuin

mies™. Pian rajahdyksen jalkeen Mikki nappaa kiinni tilseksi epailemansa miehen:

Mikki huomaa Sulo M&nnén livistavan salakaytavarijhtee juoksemaan miehen peraan
pyytden Hessun ja Akun mukaansa. Mikki juoksee srekiinni ja pomppaa kiinni
hanen jalkoihinsa. Mies kaatuu lattialle ja sanb®ntaudun! Te voititte! Tunnustan
kaiken!” Mikki osoittaa miesta syyttavana: "Sogilen pelkkana korvana.” (46.27)

Mikin sankarirooliin liittyy myos hanesta syntyvava kunniallisena ja hyvana inmisena:

"Taidan kerrankin vastoin periaatteitani turvautadkoiseen valheeseen.” (48.16)

Polle: "Mikin piti tulla auttamaan, muttei voinutpska hanella on flunssa. Ja varmaan
paha, koska Mikki auttaa aina ystavidan.”
Hessu: "Ma tunnen Mikin. Ei pikku nuha hénté pidési.” (48.18)

"Mutta, Aku! Emme voi hylatd Passelia. Everstia smojeltava, ja hén luottaa vain
meihin.” (46.22)

Samoissa kutsuissa, joissa Mikki suorittaa sardesjpan, on muitakin sankarillisia miehia.
Tulipalon syttyessa eras mies kiskaisee naisemaurypalolta, ja toinen mies syoksyy paattavaisen
nakoisend kohti tulta sammuttimen kanssa. MyShensytityy viel& kaksi muutakin tulipaloa, joita
kumpaakin on sammuttamassa miehid. Toisessa palosdko naisia katsoo kauempana

jannittyneen nakaisind sankarimiesten toimintaa.

Kivikaudelle sijoittuvassa tarinassa kivikaudenseai Unan veljenpojat ovat sankarillisia. He
haatavat nuijilla huitoen suuret moskiitot karkyuonksevan tatinsa kimpusta. Kivikauden ankat
ovat matkalla vapauttamaan Unan veljensiskoa niesséh kynsista. Heiddn saapuessaan
metsalaisten leiriin Una alkaa miettid, miten tyaisi vapaaksi. Toinen veljenpojista kuiskaa
"Jatd homma minun hoidettavakseni, Una-tati!” (4T)1Poika hiipii nukkuvien metsaldisten ohi

vapauttamaan tyton.

® Lehtosen (1995, 26) mukaan "kesti sen kuin miesanenta tukee maskulinistista ideologiaa, joka
pohjautuu feminiinisyyden ja maskuliinisuuden teigta vastakohdiksi asettamiseen.



66

Vakivaltaiset miehet: "Yhtakkia he vain hyokkasivat kimppuumme”

Suuri osa éaijien kayttaytymistavoista liittyy agggevisuuteen ja vakivaltaan. Vakivalta nakyy
toisinaan suoraan toiminnassa. Miehet kayvéat tosstekimppuun, ajavat toisiaan takaa ja
kilpailevat keskendan. Miesten keskindinen kilpailu vékivallan kanavoimista normatiivisiin
tilanteisiin, joista esimerkiksi Grénfors (1994, )6®uhuu. Kilpaileminen on siis osoitusta
maskuliinisuudesta ja maskuliinisesta vékivallaskdsittelen kilpailemista tarkemmin Aku

Ankasta kertovassa alaluvussa, silla kilpailemioerineistossa erityisesti Akuun liittyva piirre.

Aijien vakivaltaisuutta rakentavat sellaiset merkitin vihainen ilme, nyrkkiin puristettu kasi,
sormella osoittelu syyttaen, haukkumasanat, sdtdizanit ja aseen kantaminen tai aseella
uhkaaminen. Vakivallan uhkaa konnotoi myds kargkomnuoto, jossa yhdistyvat lihaksikkuus ja
kaljuus. Kaljuus viittaa véakivaltaiseen maskuliinigeen, esimerkiksi Jokisen (2000, 232) mukaan
kaljuus on eréds miesten vakivallan kulttuuria kaien@ merkki. Suurin osa poliiseista ja
karskeimman néakoiset tydmiehet ovat kaljuja. Tydmhig ja useimmilla poliiseista on myods

maskuliinista vakivaltaa konnotoivat vihaiset ilmee

Vihaisuus on yleinen piirre aineiston miehilla. R&&kiloilla Akulla, Roopella ja Mikilla on usein

vihaisia tai raivostuneita ilmeita. Vihaisuudenekdina toimivat toisinaan my0s mustat savupilvet
paan paalla. Nyrkkiin puristettu kdsi on myds usehaisuudesta kertova merkki. Nyrkissa oleva
kasi on aineistossa erityisesti miesten ominaisNyskkiin puristettu kdsi on pelkkaa vihaisuutta
selkeampi merkki maskuliinisesta véakivallasta. Tsln sen maskuliinisen vékivallan uhkaksi,
merkiksi siitd, ettd mies on tarvittaessa valmisytié@naan vakivaltaa. Nyrkkiin liittyy

maskuliinista aggressiivisuutta ja voimaa. Aineistoiesten kédsi menee nyrkkiin hyvin helposti.
Siihen ei aina edes tarvita tilannetta, jossa fygsivékivalta saattaisi olla tarpeen, vaan pienikin

suuttumus voi aiheuttaa kaden nyrkkiin puristamisen

Verhojen syttyessd palamaan Aku katsoo vihaisemsa grkissa Mikkid: "Katso nyt!
Pelkka lasnaolosi houkuttelee onnettomuuksia.”3@pb.

Aku katsoo vihaisena Unaa kattdan nyrkissa pitaddiksi en karjuisi? Tuo taystuho saa
minut raivon partaalle, kuten aina.” (47.3)

Mikki harppoo kadet nyrkissé vihaisena alakertad&fdma on jo liikaa. Mistd tuo
painajaismainen meteli kuuluu?” (48.17)

Hessu kuulee Mikin olevan sairaana ja lahtee v@mimakoisend kadet nyrkissa
kavelemaan Mikin luo: "Mita siitd. Mikki on varmaddpeampi kuin kertoi. M& menen
tarkistamaan, ettei kamullani ole mikdan hatandd.18)
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Parturi-kampaaja kuulee Pikku-Akun rikkoneen liikksd ikkunan. Han lahtee
juoksemaan kasi nyrkissa: "Se pikku huligaani! Kobt kunnian kukko laula!” (48.28)

Roope pomppaa ilmaan ja karjuu molemmat k&det myrkburistuneina: "Polvasti!
Tuulenvire pyyhkaisi hituniumin peukaloni paastadjen teille.” (47.26)

Nyrkin kanssa samantapainen vihaisuutta osoittaa&knon toista syyttavasti osoittava sormi:

Aku osoittaa poikia sormellaan, vihaisen nakédis€tiRimaa hipoen lapaisemalla ei
todellakaan ansaita purilaisateriaa.” (46.16)

Aku sydksyy vihaisena Roopen ty6huoneeseen osoittid@ata syyttavasti sormellaan:
"Loysinpas sinut viimein! Puunasin kaikki autosikeaja sitten, mutta palkka ei ole
vielakaan tipahtanut tililleni.” (47.25)

Mikki osoittaa syyttavasti elokuvatuottaja Ali Akia ja sanoo vihaisena: "Kuulkaas nyt,
herra Astalo! On vaarallista leikkia tulella, ofideessa naytelma tai ei.” (45.30)

Aku Ankan miehet eivat osoita vakivaltaa ainoastadraisuutena vaan ovat kykenevia myos
varsinaiseen vakivaltaan. Miesten vékivallan muotyat sanallinen vékivalta eli toisten ihmisten
nimittely, takaa-ajaminen, kimppuun hyotkkdaminen tgppeleminen. Nimittelya harrastaa
aineistossa eniten Aku Ankka, mutta myos Roopeguignjohtaja F.O.S.S.1.I.L.I. nimittelevat.
Naiset eivat harrasta lainkaan sanallista vakigaltdimittelya 10ytyy muun muassa seuraavista
ilmaisuista: "Varo vahan, oykkari!” (45.8), "Mika viivyttaa, tatkuono?” (45.10), "pollopaiset
pilipaliritarinne” (48.5), "senkin tiesulku” (49.1), "mokoma etuilija” (49.11)ja "Pdélvasti!”
(47.26). Takaa-ajoja ja tappeluja l0ytyy aineistosta ainakkun ja Mikin "jarjestamind”. Myos

poliisit ajavat erddssa tarinassa takaa rosvoja.

Aku tarttuu vuorikiipeilykilpailussa raivokkaastivistaen kilpakumppaninsa kenkaan
kaataen tdman maahan ja sanoo: "Sitten haluattmaaar tutustua valtakuntaanne
[ahemmin, majesteetti!” (45.10)

Aku on museon vartija ja juoksee raivostuneestsiaen nyrkki ojossa pampun kanssa
luun ry6staneen koiran perdssa. (kansi 49)

Mikki juoksee Sulo Mannan perassa salakaytavadséinii on saatava satimeen pian.
Ties mitd metkuja Mannalla on mielessaéan...” Mikkikl@aa kiinni Mannan jalkoihin
huutaen "Seis!” Mies kaatuu maahan. (46.27)

Aarimmilleen menneenad miesten véakivaltaisuutta wimittda jo sotaisuudeksi. N&ain kay

kokkikilpailussa, jossa ammattikokkien ja Akun \ialikehkeytyy sota:

"Luulin olevani kokkikilpailussa, mutta taalta pesgos sita haluatte. Ette tieda kenelle
menitte julistamaan sodan!” (48.11)



68

Kasittelen Akun ja kokkien sotaa tarkemmin Akustat&vassa alaluvussa. Aku ajautuu sotaan
myos veljenpoikiensa kanssa. Pojat eivat halua&gykidin valmistamia ruokia, ja tilanne paatyy
siihen, ettd pojat linnoittautuvat huoneeseensa. Wkutaa heille oven I&api. Tilanteen sotaisuuteen

viittaavat kaytetyt ilmauksetseleponeuvottelu rauhanehdoisfa sovittelija

Aku "Miten pitkdan te vekarat kuvittelette kestamarilman ruokiani?”, "Entapa vesi?”
Pojat: "Suostumme aselepoon. Aloitetaan neuvotteluthtanehdoista.”

Aku: "Pyh! Teilla pojilla ei ole mitaan mista neuedla.”

[Poijilla on kuitenkin Akun korvaamaton sarjakuvanka he uhkaavat tuhota, joten:]
Aku: "Yyh! Tunnustan tappioni. Tulkaa ulos kertomaghtonne.”

Pojat: "Ei onnistu! Haluamme sovittelijan”

Aku narkastyy: "Naurettavaa! Tama on tavallinenkalkdista eikd mikaan kansainvalinen
selkkaus.” (46.18-19)

Aineistossa l6ytyy myos yksi tarina, jossa on kéyign oikeaa sotaa. Aku ja kivikauden nainen
Una matkustavat kivikaudelle, jossa Unan kyla owvitety. Teon takana ovat metsélaiset. He ovat

ilkedn nakoisia, suuria ja karvaisia kivikauden Imée joilla on suuret keih&déat aseinaan.

"Havitys on metsalaisten tekosia. Muistat varma&ninka he ovat olleet meille
kateellisia iat ja ajat. Yhtakkia he vain hyokkagikimppuumme.” (47.7)

Metsélaiset olivat siepanneet Unan veljentyttdrendn. Aku, Una ja Unan veljenpojat lahtevat
vapauttamaan Lunaa ja saavat suuren joukon kejhakivikirvein varustautuneita metsalaisia

peraansa. Kaikki sotivat metsaldiset ovat miehia.

Poliisit — virallinen véakivaltakoneisto

Poliisit vastaavat aineistossa ulkonééltéan enitarskia tosimies-maskuliinisuutta. He ovat
yleensa isokokoisia ja lihaksikkaita, ja heilld onivormu ja ase. Poliisit ovat usein kaljuja ja
kasvoiltaan karskin ja vihaisen nakoéisia. Poliisinivormu on keskeinen poliisin ulkoisen
maskuliinisuuden rakentaja. Univormu on sinineasijad on yleensa keltaiset nauhat hihansuissa ja
housujen sivussa. Univormuun kuuluu kultainen puoiinerkki tai muuten kultaisia nappeja.
Paassa on lipallinen sininen hattu, jossa on kksKalltainen merkki. Takin alla voi olla
kauluspaita ja solmio, sinista savya. Olkapaamgnee ruskea nauha ja vyotarolla on ruskea vyo,
jossa on asekotelo ja joskus my6s kannykkakotelovapaallikon ja museonvartijan univormut
muistuttavat paljon poliisin  univormua, samoin kuitentokoneen kapteeneiden ja
lentokenttatyolaisen univormut. My6s palomiestenskodiinisuus rakentuu samalla tavalla
ammattiin liittyvistd asusteista, mustasta takjatpunaisesta kyparasta seka tyokaluista, joita ova

kirveet, paloletku ja tikkaat.
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Ase toimii poliisin maskuliinisuuden, vallan ja vé&llan merkkind. Ase vihjaa fyysisen vakivallan
mahdollisuuteen, mutta se toimii myds symbolindigiol vékivaltakoneiston vallasta. Poliisilla on
oikeus kayttaa asetta, jos hanen kaskyjaan ei muotella. Kahdessa tarinassa poliisit uhkaavat
roistoja aseella. Aseella ammutaan aineistossakeaman. Rydstaja pakenee sakin kanssa taakseen
ampuen. Poliiseja ei naytetda ampumassa. Ampumtaals@ntaa poliisien lisdksi vanginvartija.
Myds revolverin tavoin lonkalla kannettava kannykkénnotoi Jokisen (2000, 232) mukaan
maskuliinista vakivaltaa. Poliisien lisdksi turvagikkd Taistolla on univormunsa vy6lla
kannykkakotelo, jonka voi siis tulkita asekotel@vdin vakivallan merkiksi. Ampuma-aseiden
lisdksi aineistossa kaytetddn muitakin aseita. lakoh museonvartijana pamppu. Kivikauden
metsalaisilla on keihaéat. Pikku-Akulla on suuriikkalma erilaisia ritsoja, joihin hdn on suorastaan
rakastunut. Loydettyddn rehtorin takavarikoimatatthan pitaéa niitd sylissaan sydanten leijuessa

hanen paallaan:

"Kaikki suosikkiritsani! Han on saastanyt joka iis” (48.26)

Pikku-Akun ritsat ovat kuin hienoja aseita, joisma erilaisia tdhtaimia, ja jokaisella on oma

nimensa. Han kayttaa ritsoilla ampuessaan ammulitdigvia ja sotaisia termeja:

"Tammadinen pommi vaatii kunnon kanuunan.” (48.27)
"Kyla lepé&é kuin tarjottimella... selkeana ja kirkkeakuin maalit ampuradalla.” (48.28)

"Lavetti-Lare on kehitetty pitkdn matkan tarkkuugsaontaan.” (48.29).

Poliisien kayttaytymisesta l10ytyy myos vakivaltéte ajavat roistoa takaa aseella uhaten, pitelevat
eversti Passelia kiinni vastoin hanen tahtoaan yjakkaavat sisaan Mikin taloon ovista ja
ikkunoista. Poliisit liittyvat vakivaltaan myos asansa puolesta, virallisen vakivaltakoneiston
edustajina. Heilla on lupa kayttaa vakivaltaa. Eskkind maskuliinisista poliiseista on seuraava

tapahtumasarija, jossa poliisit juoksevat rikollipendssa aseidensa kanssa:

Suurikokoinen, levedhartiainen ja vihaisen nakdirmoliisi seisoo kadunkulmassa
ymparilleen katsellen. Han huomaa kadulla rosvarkajjuoksee sakki olallaan ja
taakseen aseella ampuen. Poliisi huutaa: "Lain séé@eseis!” ja lahtee juoksemaan
miehen peraan. Han pitelee toisessa kaddessddn fsdttisessa kdnnykkaa, johon han
sanoo: "Lahettakaa valittomasti apujoukkojal”. AkKhanen paansa yli hujahtaa luoti,
joka tiputtaa hatun hanen paastaan. Poliisi nayt@E@mastyneeltd. Aku Ankka on
yrittdnyt saada poliisin hattuun lentényttd Roapeluuluvaa arvokasta hitunium-
hiukkasta haltuunsa, ja han menee hakemaan sithamgaudonneesta hatusta. Silloin
kolme suurikokoista poliisia juoksee Akun ylitseeas ojossa ja vihaisen nakoisena
huutaen: "Apua on tulossa!” (47.27)
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Aku Ankka: "Vaatimattomampi ankka olisi jaényt koti in juomaan kaakaota”

Aku Ankkaa ei tosiaan voi syyttda vaatimattomuuale8ku osaa itsensd kehumisen ja uhoamisen

taidon ja on aina valmis kilpailemaan ja jopa tdpp®man oman paremmuutensa osoittaakseen.

Pojat kysyvat: "Aiotko tehdd jaatel6a?” Aku vasta&Siita tulee Ankkalinnan
maukkainta.” (45.20)

"Tehkaapa tieta jadkunkku A. Ankalle!” (45.22)
"Sehan nahdaéan! Kayko veto? Ellen voita, pesen kiikon astiat.” (45.4)
"Paras voittakoon. Eli mina!” (45.5)

"Oli miten oli, Aku Ankka ei luovuta ikind!” (45.10

Aku osallistuu aineistossani kolmeen eri kilpailuuidan kilpailee Hannua vastaan
jaékuningaskilpailussa, osallistuu vuorikiipeilydliluun ja television kokkikilpailuun. Akun

voitontahto on kilpailuissa kova, eika han luovuéhalla.

Aku on jaanyt vuorikiipeilykilpailussa jalkeen egfa kilpakumppanistaan. Mies kiusaa
Akua: "Mika on? Etko pysy isojen poikien tahdissappuiko Akusta virta? Hah haa!”
Aku osoittaa miesta vihaisesti: "Tassa pelissaaiate sisu eikd massa. Ja sinnikkyytta
minulla on kuin pienessé kylassa.” (45.7-8)

Vuoropuhelusta selvidd useampiakin asioita. Enginrgiina tehdaan selvaksi, ketka ovat voittaja-
ainesta, eli normina ovat "isot pojat”. Normina sirs mies, eika kuka tahansa mies, vaan iso, el
aikuinen, suurikokoinen, lihaksikas, ulkoisesti kdsninen. Toiseksi tassd selvitetddn Akun

aijyyden ongelma. Ulkoinen maskuliinisuus ei nigdiitt ole niin tarkeda kuin oikea maskuliininen

asenne. Ei haittaa, vaikkei Aku ole fyysisesti misaskuliininen aija, silldpelissa ratkaisee sisu

eikd massa”Aijyys on siis asenne, jota voi Ioytya Akun ja Mikaltaisista pienistakin miehista.

Aku osoittaa myos, etta mies kay kilpailua kilpailtakia, ei siksi, ettd h&n olisi erityisen hyva
kilpailtavassa asiassa, tai edes erityisen kiinmogt siitd. Tama nakyy kaikissa kolmessa
kilpailussa, joita Aku k&y. Aku ei ole oikeasti kiurheilija tai kiinnostunut vuorikiipeilysta. Hant
ei kiinnosta jaatelonvalmistaminen kuin kilpailuakia. Vaikka han osallistuu kokkikilpailuun, ei

hanella ole taitoja valmistaa ruokaa:

"Heraa jo, seta! Sinulle on saavutus kiiveta sotavabksi ylakertaan nukkumaan.” (45.4)

Aku: "Vai etta luistelukilpailu?”
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lines: "Mita inmetta siné sitten kuvittelit?”

Aku: "Aah! Hienot jaateloni joutavat siis roskaptirdn!”
lines: "Jaatel6t? Oih! Suklaata! Saanko hiukan taaisata?”
Aku: "Sy6 vaikka kaikki, ei paljon end& hetkautéds.23)

"Vaikka sumutin tuota ravintolaruhtinasta, en voittga itsedni. Minussa ei kerta
kaikkiaan ole huippukokin vikaa.” (48.7)

Akun aijyys korostuu tarinassa, jossa Aku kohtalmkohuippukokkia television Ruokaritarit -
kokkikilpailussa. Tarinassa Aku lyo veljenpoikiens@anssa vetoa, ettd voittaa ruokaritarit
kokkauksessa. Han paasee mukaan kilpailuun vaéehédla omista kokkaussaavutuksistaan.
Kokkikilpailun alkaessa huippukokit nayttavéat t@aan, ja Aku katselee ihmetellen vieresta.
Kokkikilpailu muuttuu  kuitenkin  pian ruokasodaksijonka Aku lopulta voittaa ja
aggressiivisuutensa kautta todistaa olevansa todellaija. Tarinassa tulevat ilmi kaikki Akun

aijamaiset puolet. Han on itsevarma, kehuu itsg@an kilpailuhenkinen:

"Hallitsen suvereenisti minka ruokalajin tahansa(48.5).

"Halutessani peittoaisin ne teidan pollopaisetpailiritarinne mennen tullen.” (48.5).

Aku on myds vihainen, vakivaltainen ja sotaisa. if@assa on pitkd kolmesivuinen patka

toiminnallista vakivaltaviihdettd, jonka tapahtumieulku on tiivistetty seuraavaan:

Ruokaritarit suuttuvat Akulle ja heittavat hantakimpaleella.

Aku sanoo vihaisena: "Luulin olevani kokkikilpailke, mutta taalta pesee, jos sita
haluatte.” Han heittaa raivokkaasti elintarvikkeitekaritareita p&in huutaen vihaisena:
"Ette tieda, kenelle menitte julistamaan sodan!”

Ruokaritarit suojautuvat ja suunnittelevat vastaésk'Varokaa, ritarit! Ankka hyokkaa.
Yhteislaukaus kolmannella! Yksi, kaksi...”

Aku katsoo ritareita kadet nyrkissd ja saikahtadeérih! Kilpaveikkoni ryhmittyvét
puolustukseen”. Hadn maastoutuu ensimmaiselta hydkledtd ja puolustautuu sitten
paistinpannulla ja huutaa: "Tama on lastenleikla@halle massakenttien assalle.” Aku
sinkoaa ruokaritarien heittelemié ruokia paistinpdtaan takaisin ritareita kohden.
Miehet peraantyvat: "Uuh! Ankkahan on p6pi. Eikat&#Enayta pysayttavan mikaan.”
Lopulta Aku hyppda ruokaritarien kimppuun raivoigae kasvoillaan: "Madelkaa,
pelkurit! Nyt kohtasitte parempanne.” Ruokaritawdyttdvat kauhistuneilta. (48.11-13)

Tarinassa kay ilmi, ettd todellinen &ija ei ole tagflinen ruoanlaittaja vaan vékivaltaisuudessa
miehet voittava Aku. Han arvioi miehia jo ennen kiskdan puhkeamista:Pah, millaista
pelleilyd! Mokoma komeljanttari keskittyy ruoantaitsijasta sirkustemppuihin.” (48.1@glleilyn
paheksuminen kuvastaa sitd, etta tosimies, aigeliile vaan hoitaa hommansa. Komeljanttarikin
viittaa sanana aijyytta alempiarvoiseen maskuliinieen. Akun torjuessa ruokaritarien heittelemia
ruokia paistinpannulla hanen huutamansa laliB&né& on lastenleikkia vanhalle massakenttien

assalle” rakentaa Akun maskuliinisuutta aijana korostamélémen urheilusuorituksiaan. Han
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voittaa taistelussa, koska on maskuliininen mid& @ielkuri kuten ruokaritarit. Lopulta Aku
voittaa my0ds koko kokkikilpailun, silla h&n kunnénana osaa laittaa ruokaa sodasta saastyneista
kahdesta elintarvikkeesta, tomaatista ja makar@nidtlestarikokit, pilipaliritarit ovatkin
uusavuttomia, kun taas kokkaustaidoton mutta aij@@méAku on voittaja. Vakivaltainen ruokasota

on myo6s pelkkéaé kokkausohjelmaa kiinnostavampaaitbviindetta.

Ankanpojat katsovat televisiosta Akun ja ruokastden tappelua nokka melkein kiinni
televisiossa: "Hoo! Kokkausohjelma tai ei, muttengaon kelpo viihdetta.” (48.12)

Kilpailun ja vakivaltaisuuden lisaksi Aku todistamaskuliinisuutensa myds osoittamalla
heteroseksuaalisuutensa, joka on yksi hegemoniaskutinisuuden ideaaleista (ks. Jokinen 2000,
217). Aku nayttaytyy useamman kerran lineksen ssaraHe kavelevat kaupungilla ja istuvat
yhdessa kotona. lines on neulonut Akulle saapasska kéy ostamassa ruokaa linekselle. He
ovat selvasti pariskunta. Aku on valmis myos tést@man lineksen suosiosta

jaékuningaskilpailussa Hannua vastaan.

Tyo6miehet: "Oletko valmis raskaaseen raadantaan?”

Tybmiestyyppiin kuuluvat varsinaiset ammattitydngehseka vapaa-aikanaan maskuliinisia
miesten tditd tekevat miehet. Varsinaisia ammdititighia on kolmessa tarinassa. Sijoitan
tydmiestyyppiin rekkakuskit, kadunkorjaajat, Rooptgnrakennustiimin ja Roopen tydmiehet.

Tyypin nimi tulee suoraan aineistosta:

"Ankan tyomiehet kohtelevat mittaamattoman arvotkaluita kuin mitd tahansa
lankunpatkia.” (49.13).

Tybmiehet ovat ulkonaiselta olemukseltaan ja tekesd, toisinaan raskaidenkin téiden perusteella
aijia. TyOmiesten &ijyyden muodostavat lukuisat ko#gisuuden merkit. Heitd yhdistavat
samankaltainen vaatetus, tyokalujen kayttd, ajooejas ulkona tydskentely. Kaikilla tydmiehilla
on samankaltainen tyomiesten asustus. Heilla oisedirtai oranssit tyohaalarit, haalarin alla
kauluspaita ja paassa lippahattu tai kypara. Twiraswoivat kuulua myés tythansikkaat tai
kuulosuojaimet. Nama kaikki ovat asusteita, joitlgdy yhdeltdakaan aineiston naiselta, ja ne ovat
myds yleisesti maskuliinisiksi miellettyja asuséeiOsalla miehistd on poliiseillekin ominainen
karskin maskuliininen ulkomuoto ja vihaisia ilmeitdiehilla on ruskeat Iyhyet hiukset tai kalju.
Usealla on parta. Kaljuuden ja parrakkuuden naeskka aijyyden merkkeina. Kaikki tyémiehet
kayttavat tyokaluja, kuten vasaraa, mittauslaitetegporaa tai talttaa. Tyomiehilld on kaytdssaan

myds erilaisia ajoneuvoja. Rekkakuskit ajavat re&ltoa, kadunkorjaajilla ja Roopen tydmiehilla
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on avolava-auto, ja Roopen tienrakennustiimill&aytossaan kaivinkone ja traktori. Rakennus- ja
autoilutydt ovat perinteisesti miesten téina pigéit samoin kuin niihin liittyvat tyokalut ja

ajoneuvot.

Myds muut kuin ammattitydmiehet tekevat maskulimisiesten toitd, kuten korjaushommia. Aku
korjaa leivdnpaahdinta ruuvimeisselilld, turvapékti Taisto naulaa lautoja, Mikki korjaa
vuotavaa hanaa jakoavaimella, Roope ja Aku laptoivahasailiossd, intiaanit lapioivat
tulvapellolla, Polle kuokkii kasvimaata, Hiawathaldstaa, possut sahaavat puita ja Hansu on
lahdbssa kirves olalla téihin. Miesten toihin ittt maskuliinisiksi ymmarretyt tyokalut,
ruuvimeisseli, jakoavain, vasara, lapio, kirveshasga kuokka. Myods Hiawathan onki on
maskuliininen merkki. Lisdksi Roopella, Akulla jaai$tolla on kyparat paassaan, kuten

ammattitydmiehilla.

Miesten dijyytta vahvistaa perinteisten maskultiestdiden tekemiseen liittyva kasitys raskaasta

ja kovasta tyosta:

Intiaanipaallikkd sanoo pellonojituksesta: "uralkdk@hirmuinen” (45.13)

Polle pyytdaa Mikkia avuksi kasvimaankaantdoon kysy&Dletko valmis raskaaseen
raadantaan?” (48.16)

Hessu kysyy kuokkivalta Pollelta: "Kaannatké kgkoutarhan omin voimin? Aika iso
urakka yhdelle.”
Hikoileva Polle vastaa: "Niinhan se on.” (48.18)

Esimerkkeja kovasta tydstad loytyy aineistosta aseltot ja lihaksikkaat kadunkorjaajamiehet
poraavat tietd suurilla tieporilla. Mikki Hiiren ktidessa tienkorjaajien poraa se saa hanet
pomppimaan ylés alas. Aku nayttaa rahasailiosdd@mpikaivu-urakan jalkeen naantyneelta. Mikki
vaantaa ruostunutta venttiilia kaikin voimin inden ja hiki valuen. Possut sahaavat paksua puuta
justeerilla tuskaisen nakoisina kiskoen ja hikailleHiawatha tyontaa suuren tukin alas

vuorenrinnetta, jotta kylassa oleva Pikku Puumantaisi hanet:

"Uuh! Miten yksi tukki voi painaa nain alyttomasti?Hiawatha puhisee tukkia
tyontaessaan. (45.15)

Monet kovaa tydta tekevat miehet hikoilevat. Hikoibn raadannan merkki ja samalla

maskuliinisuuden merkki, eika se ole missaan nigéssiniinista.

Tybmiehet ovat "tosimiehid”, koska he ovat fyysisegimakkaita ja tekevat maskuliinisia ja

raskaita toitd. He poikkeavat muista aijistda kukiaen siing, etteivat heissd toteudu
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aijamaskuliinisuuden ideaalit kilpailu, vakivalta sankarillisuus. Tyoémiehet eivat ole mydskaan
hegemonisen maskuliinisuuden edustajia. Heidat lwokitella hegemonisen maskuliinisuuden
kannattajiksi, ja he tayttdvat osin sen ideaalitumunuassa maskuliinisella ulkonadllaan ja
nayttamalla voimaansa kovassa tyossa. Tyomiehilldugenkaan ole valtaa. Heidat esitetaan

jokaisessa tarinassa ottamassa vastaan maarayksia.

"Voitte aloittaa lastauksen.” (47.28)
"Ei voi mitaan. Meidan kaskettiin tayttaa kuopg@8.17)
"Tuokaa murskain kivilouhokselta, miehet!” (49.9)

"Asettakaa poydat tahan.” (49.13)

Tybmiesten asema jonkun alaisina tai jopa omaisautglee myos selvasti esille:

Tybmaan kyltissa lukee: "Vaara! Ankan tienrakeniimngttdissa” (49.6).
"Roope-seté, mitd ihmeen kdntyksia nuo sinun rakemehesi oikein ovat?” (49.13).

"Ankan tyomiehet kohtelevat mittaamattoman arvotkaluita kuin mitd tahansa
lankunpatkia.” (49.13)

9.2 Ajattelijat ja osaajat: "Kaverit ovat todellisia virtuooseja”

Ajatteleminen ja osaaminen ovat asioita, jotkdyliéit aineistossa miehiin. Ankkalinnan miehista
l6ytyy sellaisia ominaisuuksia kuin ajatteleminedeoiden saaminen, alykkyys ja osaaminen.
Tybssdkayvien miesten kohdalla tadma ilmenee amaiddiia ja asiantuntemuksena.

Paahenkilbista tata miestyyppid edustavat keksi|ie PPeloton ja rikosmysteerien selvittaja Mikki

Hiiri.

Ajattelevat miehet: "Kaytin vahan aivojani”

Ankkalinnan miehet ajattelevat ja saavat ideoitaunivho Ankan renki Hansu on laiska eik&

haluaisi tehda toitaan. Han keksii erilaisia tagada tehtavansa hoitumaan ilman vaivannakoa:
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Hansu osoittaa paataan itseensa tyytyvaisen nakbisidei, naskalit! Katsokaas! Kaytin
vahan aivojani ja keksin, miten saan kanat tekemtrpuolestani.” (49.30)

Hansu nayttaa iloiselta. Hanen paansa ymparilléileét ja hanella on sormi pystyssa:
"Hetkonen! Onhan minulla viela se Pellen antama nmewinen sukupolven
kdarmeenlumoushuilu. Jospa otan sen ja sitten darekantaman ruukkukasvin... ”
(49.31)

Myds Aku ja Mikki keksivat ideoita:

Aku sanoo Roopelle sormi pystyssd [keksinyt ideaPEntd jos turvaisimme
ammattilaisten apuun?” (46.12)

Aku sanoo mietteliadsti: "lkava?”, minka jéilkeenn_he‘fxanoo innostuneena: ”"Niin
tietenkin! Sinun paikkasi on oman perheesi luon& anna meidéan pidatella sinua.”
(47.4)

Aku ryntd& kohti Pellen pitelemaéa kaukosaadinténria se minulle! Keksin juuri paikan,
minne kelmit voisi ohjata tunkeutumaan.” (47.24)

Mikki heilauttaa nyrkkidan tyytyvaisen nakoisendassoo! Rouva on nayttelija, ja minun
pitaa siis selvittdd, kuka hanet muka myrkytti.5.@b)

Idean saamisen voi lukea useista erilaisista metkePystyssa oleva sormi tai nyrkin heilautus,
sateily paan ymparilla ja paansa osoittaminen kattamlean saamisesta. Osa merkeista kertoo siis
selvasti aivojen kaytosta. ldean saamiseen liittygensd myds jokin ilmaus, joka kertoo
hoksaamisesta’Keksin” on yleisin tallainen sana. Sen lisdksi idean ssestd kertovat

"hetkonen”, "niin tietenkin” ja”jassoo0”.
Sen liséksi, ettd miehet saavat ideoita, miehétedgaat:

Aku miettii paatansa pidellen, rattaat raksuttdndaten pdénsa paalla: "Se tosiseikka taas
saattaa aiheuttaa vaikeuksia jatkossa. Hmm... Voigihkd vahan kehitella
erikoisreseptiani.” (48.7)

Pikku Hukka seisoo miettelid&n nakoisend pohtiermiid.. Yksi possu... Kolmas
pyora...Hmm...” ja laskee samalla sormillaan. (49.19)

Sepe on ottanut uudeksi motokseen "Yksi possig &iityt; kaksi pyoraa tekee karryt.
Sitten mieti oisko, no, kolmas pyoéra liikaa jo.” #@enappaa kolme possua, mutta kun
pataan ilmestyy yllattaen neljaskin, han alkaa joltNyt taytyy vahan miettid. Kaksi
pyoraa... Oisko kolmas liikaa jo... Oh...” Sepe istuu gy daressa kateensa nojaten
miettelidén vihaisen nakoisena. Viela myohaan kill&epe istuu vasyneena helmitaulu
edessdan. "Taytyy vain ajatella loogisesti. (Haukbt Ja sitten nappaan ne! Yksi
possu... Kaksi... Nelja possua... Kolmas... Oisko liikaaHaikotus!)” Pikku Hukka
naureskelee oven suussa Sepelle. (49.17-49.22)

Veli Ponteva sanoo: "...epailys hiipii vakisinkin rfreen. Mihin tam&a mahtaa johtaa?”
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Ponteva tuumiskelee ja nojaa kdmmenelldan leukadrigiu Hukka kysyy: "Mika
mieltasi painaa?” (49. 18-19)

Ajattelemisesta kertovat miettelidlsmm...” ja rattaiden raksutus, joka toimii sarjakuvan &fek
ajattelemisen indeksind ja on samalla kuvallinentafioea aivoissa tapahtuvalle toiminnalle.
Ajattelemisen yhteydessa tulee esille myds sandi:nigpailys hiipii vakisinkin mieleen”tai
"Mika mieltasi painaa?” Ajatteleminen tulee suoraan esille myds Sepe Sugfdiikissa:"Taytyy
vain ajatella loogisesti.’'Vaikka Sepe tassa yrityksessaan epaonnistuukimimnarvoista on, etta
han kuitenkin yrittdd. Tassa tulee ilmi ero airmistnaisiin, joita ei nayteta ajattelemassa.

Kivikauden nainen Una on tdssa suhteessa aingisigista ainoa poikkeus.

Ammattimiehet: "He ovat kaupungin parhaat”

Ammattilaisuus ja asiantuntemus ovat piirteitd kgotiittyvat aineistossa ainoastaan miehiin.
Ammattilaisuus tulee ilmi asiantuntemuksesta jaaosaesta kertovissa kehuvissa ilmaisuissa,
kuten "huippukokki” (48.4), "mestari” (48.9) tai "kaupungin parhaat” (46.12) Henkiloita

voidaan kehua tai he voivat itse kehua omaa os#@amiossain asiassa. Ammattilaisuus tulee ilmi
myds henkildlla olevan erikoistietamyksen tai erskaitojen kautta, joita ei voi olettaa olevan
kaikilla. Tahan liittyen henkil6lla voi olla erikevalineistda, kuten stetoskooppi tai tietokoneajok
kertoo hdnen ammattilaisuudestaan. Ammattimiehat agein jonkun ammatin edustajia, mutta
asiantuntemusta ja osaamista [0ytyy my6s muilta hittie Kokkaus nousee aineistossa

keskeisimmaksi yksittaiseksi ammattitaidon alueeksi

Miehilla voi olla tydnsa puolesta erilaista ammaitba. Tallaisia henkildita ovat televisiokokit,
kokkikoulun opettaja, turvapaéallikkd Taisto, turagibammattilaiset, partionjohtaja F.O.S.S.I.I.L.1.,
lentokoneen kapteenit, Roopen tydmiehet ja jaééelyk vuokraaja. Ammattitaitoa tuodaan esille

siing, kuinka miehista puhutaan.

"Ent& jos turvaisimme ammattilaisten apuun?”
"He ovat kaupungin parhaat.” (46.12)

Ankanpojat kysyvat: "Roope-setd, mitd ihmeen kosigknuo sinun rakennusmiehesi
oikein ovat?
Roope vastaa ylpeén nékoisena: "He ovat tiimirkdainka!” (49.13)

Ammattimiehet voivat my6s esiintyd osaavina, tietav ja asiantuntevina puhuessaan

ammattitietdmyksensa varassa.
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Partionjohtaja F.O.S.S.LI.L.I. esittelee partieclte¢ kasveja:

"Tulkaahan pojat. Vien teidat kasviretkelle.”

"Taméa apean nakdinen yksilé on tupsuhuiskilo.”

"Tama taas on hulluheina. Luolamiehet keittivatasteeta nahdakseen outoja nékyja.”

(49.14)

Lentokoneen kapteenit puhuvat kesken&én: "Aikamkirkkuodaan lentopostina kerran
kuussa.”, "Niin. Saarelle ei mahtuisi kiitoradarofikastakaan.” (47.29)

Myyja esittelee Akulle jaatelokarrya: "Tama on aitalialainen jaatelokarry 1800-
luvulta.” (45.22)

Ammattitaitoa ja osaamista [6ytyy myds muilta kaydntekijoiltd. Akun ja Mikin tietamysta ja
osaamista tuodaan esille useammassa tarinassasésii Aku on myds itse kova kehumaan omaa

osaamistaan.

Vuorikiipeilykilpailussa: "Eihén tuollaista olekabriHeppu kiipeda kuin vuorikauris.”
(45.9)

Mikki selittéda itsetyytyvaisen tietdvan nakdisetidekit ovat todellisuudessa kemikaalia,
joka palaa matalassa lampdtilassa.” (Mikki tosiehgyi ja poltti sormensa.) (45.30)

Ankanpojat kehuvat Akun jaatelditd: "Vau! Herkutas Parasta!” ja "Sydmme
lakkimme, jos et néiden avulla padse valtaistuienéllet lyomaton.” (45.21)

Aku sanoo: "Kuule, kylla mina kameraa osaan kayttger.5)

Aku kavelee rikkindisen leivanpaahtimen kanssatalitio:

"Onneksi olen kateva kasistani. Sen kuin korjagridtaksen.”

"Jaaha, katsotaanpa. Hmm...”

Aku onnistuu kuitenkin leivanpaahdinta sorkkimadidayttamaan sen tuleen. (47.33)

Tuomarit kehuvat Akun ruokia: "Mjams... Suurenmoist@ "Kukaan ei ole koskaan
vasannyt Kulinaariossa mitaan tallaista.” (48.14)

Nykyaan kokkaus, varsinkin kokin ammatista puhsae nayttaytyy varsin maskuliinisena
alueena. Kokkauksen maskuliinisuus nakyy aineigtos#la ruokaa laittavat ainoastaan miehet.
Ruoanlaiton parissa esitetdan Sepe Susi, Aku Artkkeapaallikkd Taisto ja ammattikokit. Sepe
Suden ja Taiston kokkaus on &ijamaisen maskuléaniguuhaa. Sepella on padassaan itse
metsastamansa kolme pientd possua, ja Taisto déirmmakkaroita. Kokkauksen maskuliinisuus
tulee ilmi myo6s television kokkiohjelmassa Ruokamdissa. Ritari viittaa termind urheaan
sankarilliseen maskuliinisuuteen. Ruokaritarit tswat aijamaisia maskuliinisuuden piirteita myos

kadydesséan "kokkisotaa” Akua vastaan.

"Reitti on selva. Rynnakkoon.” (48.12)

"Kaikki ruokaritarit yhden ja yksi kaikkien puolest (48.12)
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Akun ja mestarikokkien ruoanlaitossa ei ole kysymgs ruoanlaitosta, vaan se on taidelaji. Aku

esittelee omia laittamiaan ruokia aina suurell@ytiella:

Aku osoittaa ylpe&na keittion suuntaan: "Siina tds@ssa saatte juhlia nauttimalla
herkkuillallisesta, jota olen koko paivan valmisiai (46.15)

Aku osoittaa kauhallaan péytaa kohden ja sanooigena: "Eipas pullikoida! Mars
poytadén, valmistin nimittain erikoisherkkuani...” (33

Ammattikokkien kohdalla korostetaan heidan amnattiaan. Television kokkikilpailun
kokkeihin liitetdén sellaisia termeja kumokaritarit, huippukokit uljaat mestaritja todelliset

virtuoosit

"Lee varvasi kolme huippukokkia, joita han nimitt&&okaritareikseen”. Joka viikko
uusi haastaja kohtaa ruokaritarit. He kilpailevidéiskuka osaa tehda upeimman aterian
sattumanvaraisista raaka-aineista.” (48.4)

"Kaverit ovat todellisia virtuooseja. Ja yleisO\sidti rakastaa heitd.” (48.10)

"Tervetuloa Ruokaritarien pariin, hyvat katsojatili@kin viikolla on yksi uskalikko
valmis kohtaamaan uljaat mestarini.” (48.9)

Kokit ovat ammattilaisia, jotka eivat laita mitéheansa poperoitd, vaan hienoja ruokalajeja. Kokit
osoittavat myos itse luottavansa omaan ammattitagia. Ruokaritarit nayttavat itsevarmoilta ja

esittelevat taitojaan itsetyytyvaisen oloisina. Mydkkikoulun opettaja luottaa taitoihinsa:
Esilinaan sonnustautunut kokki avaa Akulle ovesgaoo: "Tervetuloa! Teemme sinusta
mestarikokin, tai saat rahasi takaisin. Se on t&&ou!” (48.7)

"Kas niin, Ankka. Jos noudatit ohjeitani, meillétgsi olla meheva kalkkunanpaisti.”
(48.7)

Ammattialykot: "Luulitko, ettd olisin vaivautunut k eksimaan tavallisen
sukellusveneen?”

Muutamilla aineiston hahmoilla alykkyys on ammadtinTutkijan tai keksijan ammatti kuuluu
aineistossa pelkastddn miehille. Ammatin maskglinden voi lukea jo siitdkin, mitd sanaa

tieteentekijoista kaytetaan:

"Sitten voimme kutsua paikalle lehdist6a ja tiedemd.” (49.5)
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Tiede siis maarittyy miesten tekemaksi. Aineistaikki ammattialykot ovat miehia. Pelle Peloton
esiintyy kahdessa tarinassa, ja lisdksi h&dnestdaninta kahdessa tarinassa, joista toisessa han on
"lasnd” keksintonsa kautta. Tiedemiehid ovat kaksirella asustavaa tutkijaa, Lauantai ja Tiistali,
jotka ovat sivuroolissa erddssa tarinassa. Myospdéllikkd Taiston voi luokitella kuuluvaksi

ammattialykkaihin hanen rakentamansa huippudlykkéékosaatimen perusteella

Keksijoiden ja tutkijoiden ulkonadssa on viittauksstereotyyppiseen kasitykseen alykkaasta
tiedemiehesta. Helpoimmin tulkittavia alykkaan neehmerkkeja ovat silmalasit, pitka parta ja
tutkijantakit. Pelle ei ole ulkoisesti erityisenjdmndisen maskuliinisen nakéinen. Han on
pukeutunut ruskeisiin housuihin, kauluspaitaan i&iid, ja hanella on silmalasit. Pellen
harakanpesékampaus ja leuan alla nauhalla kiimviaohattu lisdéavat varmasti "hémeld tutkija” -
vaikutelmaa. Lauantai ja Tiistai ovat perinteisetkifan nakdisia miehia. Heilla on pitkat keltaiset
tutkijantakit, silmélasit ja he ovat kaljuja ja l@partaisia. Turvapadllikkd Taisto on pieni mies,
jolla on viikset ja pitkd parta. Ulkonaollisestiyikomiehet eivat edusta aijamaskuliinisuuden
ideaalia. Nama miehet eivat tavoittelekaan aijamiiiskisuutta, vaan pystyvat todistamaan

maskuliinisuutensa teravalla alyllaan, ja myos &eidlkon&dkonsa merkit viittaavat tahan.

Pellen maskuliinisuus on yhteydesséd hanen alykkyg# ja teknisiin laitteisiin, jotka han on
kehitellyt ja jotka ovat usein hyodyllisia AkullaitRoopelle. Myds turvap&éllikkd Taisto osoittaa
nerokkuuttaan teknisten laitteiden kehittelyss&n Bi& rakentanut kauko-ohjaimen, jolla voi hallita

koko Roopen rahasailiota:

"Voin hallita halyttimid, lukkoja ja karkottimiase kyhaamallani kauko-ohjaimella. Voin
jopa tuulettaa holvin ja ohjata kaasut muualle mnakk&kseen. Tasta on yhteys
valvontakameroihin. Naen teidat. Ja pystyn myokdaemaan halyttimet.” (46.11)

Turvalaiteammattilaiset Sorkka & Rautala Oy:sta ket Taiston kehittaméaéa kauko-
ohjainta: "Noin pieni ja tehokas laite on kumouksen.”, "Jos tulet meille hommiin,
paaset tyoskentelemaan kaupungin hienoimmissa iestvga laitteen ansiosta rikastut
itsekin.” (46.14)

Taisto saa kehittaméstaan laitteesta kehuja alanattitaisilta. Pelle on puolestaan itse tietoinen

omasta osaamisestaan ja ylpeda tytnsa tuloksista:

Pelle sanoo iloisen nakoisenad sukellusveneenséukossa: "Lippu salkoon ja kdydet
irti! Uusin keksintdni lahtee neitsytmatkalleen47.15)

Pelle sanoo itsetyytyvdisen nékoisesti leukaansgaterm “"Luulitko, ettd olisin

vaivautunut keksim&an tavallisen sukellusveneen?an Hkokeilee innokkaana
sukellusveneensa erikoistoimintoja: "Odotapa, kéetrseuraavan lisdvarusteen!” (47.19-
20)



80

Pelle ruuvailee tyytyvaisen nadkoisend aikakoneefaustautaa: "Vield viimeinen
sulake... Ja noin! Nyt tama kaunokainen on enada kaesilla.” (47.4)

Pelle ei ole aivan turhaan keksintdihinsa tyytyefinsilla niistd on hydtya muille, ja Pellen apu on
tarkeda. Roope on pyytanyt Pelled rakentamaan issikieellusveneen rahasailiossa sukeltelua
varten. Pellen rakentama aikakone valmistuu sopjv&sin Aku tarvitsee sitd kivikauden
matkaansa. Hansu on saanut Pelleltd kolmannen slvieump kddrmeenlumoushuilun, jolla han
lumoaa ruukkukasvin tekemaan tyot puolestaan. KaopR on ei paase sdailibbnsa sisalle, Aku

lahtee etsimaan lisaa apua Pellelta.

Ammattialykdiden &lynystyrdiden hieromisen tuotteesyntyy yleensa erikoisia teknisia laitteita.
Taisto on rakentanut teknisen superkauko-ohjaimétellen rakentamat aikakone ja
erikoissukellusvene vaativat monimutkaista teknialagPerinteiset tydkalut ovat kuitenkin Pellen
tyossa keskeisia. Han korjailee aikakonetta ruuigsadilla. Pellen piha on taynné kaikenlaista
mutteria, lekaa ja romua. Autiosaaren tutkijat eiv@kenna teknisia vempeleitd, vaan heidan

tutkijantakeistaan ja Akulle lainaamastaan koemaitkpaatellen he ovat luonnontieteen tutkijoita.

Mikki Hiiri: "Veitsenteravan alysi ja huikean rohke utesi avulla maailma pelastui
jalleen kerran.”

Mikki Hiiri on aineistossa kahdessa tarinassa. @s8a tarinassa han ratkoo nayttelijoiden
esittamaa rikosmysteeria arvoitusten viikonlopyadaisessa hén yrittaéa levata raskaan seikkailun

jalkeen. Kumpikin tarina luo kuvaa Mikista alykké&a sankarina. Tama tulee ilmi Mikin

toiminnassa, mutta myos siind, kuinka Mikkia kuheeih:

"Mikin sankariteot tunnetaan laajalti” (48.15)

"Olet mainio seuralainen seikkailuissa. Veitsentaradlysi ja huikean rohkeutesi avulla
maailma pelastui jalleen kerran.” (48.15)

"Olet leposi ansainnut. Kuka tietdd, koska kykyjasvitaan taas.” (48.15)

Mikki on kiinnostunut rikosmysteerien ratkaisemisesTama nakyy tarinassa, jossa hanet on

kutsuttu juhliin, joita kutsutaan arvoitusten vilkopuksi:

Mikki selittda Hessulle tymp&éntyneen nakodisendisi® jattanyt kemut sikseen, mutta
luvassa on kuulemma arvoitusten viikonloppu.” Mikkikaa selostustaan jo selvasti
iloisena ja innostuneena: "Nayttelijat soluttautuvderaiden joukkoon esittdmaan
rikosmysteerid, jonka me saamme ratkaista. Serontjava peli!” (45.24)
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Mikki ehdottaa iloisen nakoisena: "Ryhdytaanko catlaan arvoitusta? Saamme muuta
ajateltavaa.” (45.27)

Arvoitusten viikonloppu alkaa rouva Merikrotin mytkAmisella. Mikki alkaa selvittaa tapausta ja

hakeutuu rikosmysteerin nayttelijdiden seuraan kiamkan lisétietoja:

Mikki kavelee kadet taskussa ja katselee epdilewdisymparilleen. Han miettii: "Ensi
alkuun pitaisi kai selvittaa, ketkd ovat nayttat§dja ketka aitoja kutsuvieraita.” Pian
Mikki keksii, ketka ovat nayttelijoita ja lahtee idén peraansa ajatellen: "Hakeudunpa
juttusille, jos vaikka saisin vihjeen, jolla padsgaenpain.” (45.27)

Mikki hakeutuu rouva Merikrotin juttusille. H&n ntig ovelan nakdisena kasi leualla:
"Vai ystava? Roolijaon mukaan ndma kaksi ovatléieisia. Kysytdanpa...” (45.28)

Jossain vaiheessa talossa tapahtuvat rikokset adlkaatkuttaa nayteltyjen sijaan oikeilta, kun
kartanossa syttyy tulipaloja. Silloin Mikki alka&lgittdd tapausta entistd suuremmalla innolla.
Hanesta l6oytyy alyn lisaksi my6s toiminnallista kauutta, kun han purkaa taloon viriteltyja
pommeja ja ottaa kiinni rikolliseksi epailemansé&hgn. Mikin tekema ajattelutyd tulee selkeasti

esille koko tarinan ajan.

"Mietitdanpda, mité tama tarkoittaa.” (45.31)

"Tulentekotarpeet oli katketty kaytavaan, jotengpal ollutkaan osa pelid. Meilla on
vastassamme ihka-aito tuhopolttaja.” (45.31)

"Han on ratkaisun avain. Kunhan keksin, kuka han.b5.32)

"Arvasin! Tuhopolttaja kaytti samaa menetelmédéd kwnsimmaisessakin palossa.”
(46.22)

"Tahdon pitaa tohtoria silméalla.”, "Sama kolmikké eilenkin yhté jalkaa liikkeella. Jos
Sulo Manta on konna, nuo saattavat olla hanen éiéym.” (46.24)

"Yksinkertaista, mutta tehokasta. Paukkupommit §tsat nesteen ja levittavat tulen
ymparistéon. Ja tulilanka sen kuin jatkuu. Eipdagkuin seurata lankaa ja purkaa joka
pommi.” (46.26)

Mikki erehtyy ensin epdilemédén vaaraa miesta rikelsi, mutta han ratkaisee lopulta koko
mysteerin. Hessu johdattaa tietamattaan Mikin oikedkaisun jaljille. Hessun puhuessa Mikki saa
idean. Hanen ilmeensa kirkastuu, ja ajatuskuplassdnehkulamppu merkkind ideasta. Mikki

kertoo arvoituksen ratkaisun hammastyneelle kualijmalle:

"Singpéa sen sanoit, Hessu! Eversti on unissakdyely olisi alitajuntansa ohjaamana
ennemmin polttanut talonsa kuin myynyt sen tualikdrille” (46.30)
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9.3 Bisnesmiehet: "Minun rahoillani eivat ilakoi muut kuin minal!”

Varsinaisia bisnesmiehia 10ytyy aineistosta kal&isnesmiestyyppi kiteytyy tuttuun "vanhaan
visukinttuun” Roope Ankkaan. Roopella on iso roodiljdssa aineiston tarinassa, joten han on
varsin nakyva hahmo. Toinen bisnesmies on elokwttatia Ali Astalo. Lisaksi aineistosta [6ytyy
mainintoja tehtaanomistajista ja varakkuudestan®&miehet voisi luokitella myos vallanpitajiin
kuuluviksi, silla he kayttavat toimissaan taloud# valtaa. Taloudellisen vallan ja menestyksen
perusteella bisnesmiehet sijoittuvat korkealle hem@sen maskuliinisuuden portaikolla (ks.
Jokinen 2000 215-217). Luokittelen bisnesmiehettekikin omaksi tyypikseen, koska heidéan
toimissaan korostuvat sellaiset piirteet, joita meuista tyypeistd l0ydy. He ovat itsekkaita

taloudellisen hyodyn maksimoijia, jotka osaavaa dlalutessaan hyvin haikailemattomia.

Roope Ankka

Roope Ankka on joka tilanteessa ennen kaikkea biaies. Aineistossa hanta kuvailladimeista
luuta mydten ahnaaksi porssihaik§toope tavoittelee aina rahallista hyotya ja on sniggvin
tarkka omista rahoistaan. Han rakastaa rahaa. @é&taminen, rahan laheisyydesséa oleminen ja
omaisuuden kerryttdminen on hanelle tarkedd, ekaén rahan kayttaminen. Kuten Lindman,
Manninen ja Krook (1992, 20) asian ilmaisevat, Roop sankari, "jolla on suuri elaméantehtava:
halu uhrata mitd tahansa saituuden alttarille. Resmgldlle raha ei edusta maksuvalinetta vaan se

on kunniallisen menneisyyden ja suurenmoisen tisensalen symboli.”

Olen jaotellut Roopen bisnesmiespiirteet neljddntemaan: 1) Roope rakastaa omia rahojaan
jopa mustasukkaisesti. 2) Roope on saituri. 3) Rodpimii liikemiesmaisesti tavoitellen

taloudellista hydtya toimillaan, ja osaa olla tsaan haikailematon. 4) Roope on rikkautensa
ansiosta siind asemassa, etta han pystyy antarf@asitie®en kaskyja ja saa ihmiset tekeméén mita

haluaa. Tatd Roopen ominaisuutta kasitellaan tarkartuvussa 9.4.

Roope rakastaa omia rahojaan niin paljon, etté&sksfee rahasailiossaan onnellisena katsellen
kaddessaan olevaa kolikkoa. Roope myos lahtee "letnahasailiobnsa, jossa on rahojen keskella
aurinkotuoli ja rakentaa siella rahoistaan "hiekkaha”. Rakkaus-sanaa kayttdda myts Roopen

turvapaallikko:

"Pankkiiri Ankka rakastaa rahojaan viela enemmaéin koina.” (46.13)
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Roope suuttuu suunnattomasti, kun huomaa turvai&#ilsa majailevan hénen rahasailibsséan ja

leikkivan hanen rahoillaan.

"Minun rahojeni kanssa ei parane pelleilla. Jatdanssen kutaleen kasiini...” (46.8)
"Ulos sielta, Taisto! Minun rahoillani eivat ilakanuut kuin mina!” (46.9)

"Han kehtasi myontdd uineensa rahoissani. Tuolfaiae ole tervettd. Rakastua nyt
rahoihin. Hmph!” (46.10)

Roope on saituri. Han haluaa saada kaiken mahidattian halvalla ja on vihainen, jos hanen

rahojaan kuluu hukkaan.

"Han paiski ylitoita ja teki upeaa jalkea. Vieldggrrassaan kohtuulliseen hintaan.” (46.4)

"Yritapa arvata, mitd tdma retki maksoi minulle.itRi#le ilmalle kertyi hintaa. Saat
maksaa takaisin joka ikisen sentin.” (47.31)

"Voi indeksilaina! 35,49 euroa hulahti kankkularnvaon!” (49.8)

"Kolmekymmenta senttia lehdesta on kiskurihinta.. tiauminun on pakko saada tietaa,
miten markkinat makaavat.” (49.23)

Roope on bisnesmies, joka ajattelee aina talostielhyotya ja voittoa. Han pyrkii hydtymaan
kaikesta rahallisesti. Joskus h&n saattaa ollaigeaan haikailematonkin, kun hanen ainoa

tavoitteensa omoiton vuoleminen.

"Tama on loppuni. En paase toimistooni ja liikeaseisovat. Ei kassavirtaa, ei voittoa.”
(46.13)

Roope kertoo Akulle hituniumista: "Hitunium on [&hepainotonta ja johtaa sahkoa
ilmidmaisesti. Uskon, etta se mullistaa koko eletiikkateollisuuden.”

Aku osoittaa hitunium-hiukkasta: "Hitunen tuskiitté& mullistukseen.”

Roope vastaa: "Juuri sen tdhden on kehitelty hitapki. Se piippaa vahaisimmankin
esiintyman laheisyydessa ja ilmoittaa sen tarkaainsiin. Lyon vield rahoiksi télla
laitteella.” (47.25)

Roopen haikailematon liikemiesasenne nakyy erisfigarinassa, jossa sudenpennut ovat I6ytaneet
muinaishistoriallisen jaanteen, ehkd suurimman &askeldneen olennon luurangon. Roope ei

kuitenkaan ymmarra luurangon arvoa vaan haluaantaliesen yli tien.

"En olisi rikastunut, jos olisin sallinut vekaroiléhidastaa rakennust6itd. Makenne on
kohta muisto vain.” (49.6)
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Sitten Roope kuitenkin keksii keinoja hyottya luugasta taloudellisesti. Han keksii, etta luurangon

voisi murskata tienpohjustukseksi.

Roope katselee luurankoa euronmerkki pdénsa p&tid.sanoo: "Toden totta! Naméa
ovat arvokkaita luita, pojat.”, "Kunnollisesti miegttuina niilla voi pohjustaa kolmisen
kilometria tieta.” (49.9)

Lopulta Roope keksii mielestaan viela paremmaranabyotyd luurangosta tekemalla siita
kahvilan. Roope suunnittelee perustavansa luurasggaitie Kahvila Kylkiluu & Kolossiburgerin.
Roopen haikailemattomyys nakyy siind, kuinka haroitéelee taloudellista hyotya mauttomalla

likeideallaan valittamatta lainkaan muinaisen hngon arvosta.

"Olette oikeassa, pojat. Nama komeat luut pitéasistad jalompiin tarkoituksiin!”

"Eika voiton vuolemista jalompaa pdamaaraa olekaan!

"Tehkaa tiehen mutka, miehet! Minulla amonetaarisiasyitd jattdd kukkula naille
sijoilleen!” (49.10)

Roope antaa ohjeita tyolaisilleen: "Raivatkaa posteloihin tilaa. Siella soittaa
Karvaiset luolamiehet —niminen orkesteri.”, "Ketpitahrakuvioinen sintsi nayttaa
varmasti somalta silmékuoppien ymparilla.” (49.13)

Kun sudenpennut tulevat valittamaan Roopelle haty@miehistaan, jotka tuhoavat
luurankoa, Roope sanoo ylpena: "He ovat tiiminkdednka!” Sitten han nauraa hohottaa
maassa selallaan maaten: "Selkéaranka! Aah hahHehe... Ho hoh! Hii hii!” (49.13)

"Oi luiden sulokolinaa! Klik, klak, klok! Kassakonbelkkaa, riemua vain pelkkaa!”
(49.14)

Muut bisnesmiehet

Toinen bisnesmies aineistossa on Ali Astalo. Hanetwkuvatuottaja, joka on paattanyt ostaa

rahavaikeuksiin joutuneen eversti Passelin kartgaonuuttaa sen rahaa tuottavaksi kasinoksi.

"Haéah hah haa! En ehka ole siniverinen, mutta otgtlam, jos tykk&an.” (45.26)

"No, raha rauhoittaa, kuten kaikki tiedamme... jésitlkaa virrata oitis, kun muutan
réttelon kasinoksi! Hedelmapeleja! Ruletti! Punaiptyysia ja muovipalmuja!” (45.26)

Astalolla on rahaa, mutta hénelta puuttuu valtaasipman tuomaa arvokkuutta, jota Roopella on.
Astalo on haikailematdn pyrkyri, jonka kasinosudelmat muovipalmuineen ja hedelmapeleineen
kuulostavat mauttomilta, kun héanen suunnitelmieksiateena orherrasmiehen kartancAstalo

vaikuttaa my6s naurettavalta seuraillessaan ediekstuppakirjan ja kynan kanssa yrittdessaan

epaonnisesti kinuta allekirjoitusta.
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Passeli parka! Astalo osaa olla oikea iilimato k&sgaan allekirjoitusta talon
kauppakirjaan. (46.23)

Varakkuuden merkitys nakyy myds muualla aineistoSasorikiipeilykilpailuun osallistuva mies

jattaa kisansa kesken kuultuaan perinndstaan:

"Viis maineesta, jaakoéon vuori vaikka nimetta. Reisosedaltani ovenripatehtaan
Saraniassa. Olen rikas!” (45.10)

Varakkuudella ja liikemiehilla on merkitysté, koskaté tuodaan esille. Mikin kysyessa kutsuilla
rouva Merikrotilta erddn miehen henkildllisyyttd imen vastaa "Ystavani Sulo Manta,
autokauppiaan poika.My6s naisen myohemmissa Mikkia tylsistyttavisséptiitelyissa vilahtelee
vauraus ja tehtaanomistus..Lydia-neito oli vasta kahdenkymmenen, mutta M#anali jo
vaurautta ja...” seka "...olihan hanen isoisansa petitigakaivokset ennen buurisotaa...” (45.28)
My06s kyseisen Sulo Mann&n oma selostus menneisigdlesisaltaa viittauksia varallisuuteen ja

perimiseen: ”...sukupuuni mata omena... ankea lapsuus... oikeus tpérin. vanhan

autotehtailija Voldemar Mannan jaamisto... vahan j@lu vastoinkaymiset...” (46.27)

9.4 Vallanpitgjat

Vallanpitgjilla on yhteiskunnallinen ja taloudekin valta, eli he ovat hegemonisen
maskuliinisuuden voittajia, sen korkeimpia edustajiAineistossa tahan tyyppiin kuuluvat
kuninkaalliset, intiaanipaallikkd, pormestari, ReopAnkka, eversti Passeli, partionjohtaja
F.O.S.S.LI.LL.I, poliisimestari  Sisu, vankilanjoj#ga rehtori, tuomari, laékari ja
vuorikiipeilykilpailun keskeyttava Unkka-setd. Nanmi&gemonisen maskuliinisuuden edustajat
kayttavat valtaa, kantavat ulkoisia vallan merkk¢gé saavat osakseen asemansa mukaista
arvostusta. Heilla ei kuitenkaan ole samanlaistaetta osoittaa ulkoisella olemuksellaan tai
kaytokselladn omaa maskuliinisuuttaan, kuten aijillokisen (2000, 216-217) mukaan varsinaiset
vallan kayttajat ja hegemonisen maskuliinisuudenstjat voivat olla henkil6ina hyvin erilaisia
kuin hegemonisen maskuliinisuuden ideaali. Tulkintaukaan tdmén miestyypin maskuliinisuus
rakentuu paaosin vallan ja vallan merkkien kauttateiskunnallinen, taloudellinen ja julkinen
valta on lapeensd maskuliinista. Sitd ei ole aiomimaisilla yhtd kolmijaseniseen television

kokkikilpailun tuomaristoon kuuluvaa naista lukuomtamatta.
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Vallan ulkoiset merkit: "Silinterinne kelpaisi vaik ka oikeusministerille, tuomari”

Aineiston miehiltéd |0ytyy paljon valtaan liittyvi@ymboleja, asioita, joita on totuttu liittAmaan
vallassa oleviin. Nama symbolit ovat samalla myoaskaliinisuuden symboleja, silla ne
konnotoivat nimenomaan maskuliinista valtaa. Téitaivallan symboleja 16ytyy kuninkaallisilta,
pormestarilta, partionjohtaja F.O.S.S.L.I.L.I.:[tRoope Ankalta, laakarilta, intiaanipaallikdlta,
tuomarilta, eversti Passelilta ja poliisimestasiufia. Kuninkaallisten vallasta kertovat kruunut ja
suuret kuninkaalliset kaulanauhat sekad olkanawatniamerkki on perinteinen vallan symboli.
Sellainen l16ytyy pormestarilta ja Unkka-sedalt&tiBajohtajalla on takinrintamus kunniamerkkeja
taynna. Silinterihattu on nimenomaan maskuliinigaltan symboli. Sellainen 16ytyy tuomarilta ja
Roopelta. Silinterihatun hienous on yhteydessaawalimdaraan, ainakin seuraavan lauseen

perusteella:

"Silinterinne kelpaisi vaikka oikeusministerillejdmari.” (48.29)

Silinteria voi pitda myos varakkuuden indeksinatekumyds tummaa hienoa pukua ja rusettia,
jotka léytyvat tuomarilta, pormestarilta ja eveiBtisselilta. Tallainen asustus mielletdan ylemman
luokan miesten vaatetukseksi. Roope Ankan kavelykem myos hanen valtansa symboli.

Kavelykepista syntyy konnotaatio vanhan ajan hemi@lsestd. Roope myds osoittelee ja huitoo
kavelykepillaan tunteita ilmaistessaan tai anta@sdaiskyja. Sen voi nahda Roopen valtikkana.
Intiaanipaallikdn suuri ja varikas sulkapaahinedataa héanen valta-asemaansa. Muilla intiaaneilla
on vain yksittéainen sulka paassaan. Laakarin dtetgpi on hanen valtansa symboli. Stetoskoopin
kantamiseen kaulassa kiteytyy ero l&a&karin ja tisesl hoitajan valilla. Tuomarin puhujanpontto ja

eversti Passelin kartanleerrasmiehen linngoimivat myos vallan symboleina.

"Tahdoin paikalle edes muutaman, jotka muistavatinkosellaisena kuin se oli.
Herrasmiehen linnana!” (45.26)

"Onhan han kuitenkin herra talossaan” (45.32)

Vallassa olevia miehia yhdistdd ikd. Tuomari, pstagd, Roope ankka, eversti Passeli ja
poliisimestari Sisu ovat kaikki keski-ikaisia taanhempia. Suuren vatsan voi nahda yltakyllaisen
elamantavan ja tata kautta averiaisyyden ja mytiarvandeksind. Suuri vatsa on muun muassa

eversti Passelilla ja vankilanjohtajalla.

Yhteista vallassa oleville miehille on se, ettaskiikaytetaan arvonimed, joka liittyy heidan
tydhonsa tai asemaansa. Liséksi eversti Passefimdesa korostetaan useaan otteeseen sitd, etta
han on herrasmies. Partionjohtaja F.O.S.S.l.l.Ldmostuksesta kertoo my6s se tapa, jolla

Sudenpennut hanta puhuttelevat.
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"lltaa, eversti. Kiitos kutsusta.” (45.26)

"Pankkiiri Ankka rakastaa rahojaan viela enemmaéin koina.” (46.13)
"Hyvanen aika, herra Ankka! Mita on tapahtunut?9.@4)

"Tohtori! Apua!” (46.24)

"Arvon tuomarit, hellikda makunystyrditdnne medtasinuksellani.” (48.14)
"En se ollut min&, rehtori.” (48.25)

"Oi suuri F.O.S.S.LLL.L*, 16ysimme hurjan isorviettyman!”
*Filosofinen Osteologi, Sedimenttien Seuloja, Imefunut lknologi ja Liitukausi-
Intoilija. (49.4-5)

"Taytyyko herrasmiehen menettaa paitsi kotinsa, srydgpautensa ja kunniansa?” (46.30)

piikittelya. Ankkalinnan vaestd koostuu ainakin isistd, linnuista, koirista ja sioista. Liekd
sattumaa etté sekd pormestari ettd tuomari orefiyrsioiksi? Eversti Passelin herrasmiesméainen
hahmo tehdaan huvittavaksi, kun han kayttda piykipitaa, aamutohveleita ja yomyssya. Eversti
Passeli ybasussaan on riisuttu vallasta. Samaitdlazon kaynyt Roopelle kansikuvassa, jossa han
on havitlla Duckopolyssa (vastaa Monopolia). Akwédienpojat ovat saaneet hanen silmalasinsa,
keppinsa, silinterihattunsa ja vaatteensa, siikkkdianen valtansa merkit on viety. Roopella on
ylldan vain aluspaita, ja hdn nojaa poytaan vilmsisa punastuneena. Roope riisuuntuu vallasta
sitdkin kautta, etta liikemiespelissda haviamalla mienettdd taloudelliseen valtaan perustuvan

valtansa.

Vallankayttd: "Kaupunginisét ovat paattaneet™

Aineistosta 10ytyy monenlaista vallankaytt6da. Potij |&aakarin, rehtorin, Ruokaritarit-
kokkiohjelman tuomareiden ja kirjurin vallankdyttperustuu heiddn ammattinsa suomiin
valtuuksiin. Pormestarilla ja "kaupunginisilla” gooliittiseen asemaan perustuvaa valtaa. Eversti
Passelin valta syntyy hé&nen asemastaan "herrapastdl Roope Ankka, elokuvatuottaja Ali
Astalo ja television kokkikilpailun isanta Souf Lddyttavéat taloudellista valtaa. Aku Ankka
kayttaa valtaansa ankanpoikien huoltajana, tossin@an hieman epéonnisestikin. Vallankayttéa
on myos fyysinen vallankayttd, josta on kerrotttkéanmin aijamiestyyppia kasittelevassa luvussa.
Fyysinen vallankayttd, véakivalta, on aineistossagrityisesti aijien ominaisuus, kun taas

korkeammalla olevat vallanpitédjat saavat tahtoépailman vakivaltaa.
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Poliiseilla on valtaa virallisena vékivaltakoneis#o Poliisit saavat kantaa asetta, pidattaa ihrjasia
tunkeutua toisten asuntoon lupaa kysymatta. Polialta nakyy erityisesti poliisimestari Sisussa.
Héan voi asemansa puolesta kéaskea ihmisia, pa#imdigdan syyllisyydesta ja aarteen omistajasta.
Sisun valtaa symboloi hdnen kayttdménsa tdam nimessé.Hanella on valta toimia lain
edustajana. Sisun tuskin tarvitsee itse kayttadvalka, vaan hanella on mukanaan suuri joukko

poliiseja, jotka hoitavat sen tarvittaessa haneigataan.

Poliisimestari Sisu tulee saliin ja kaskee kaddisykohotettuina: "Huomio! Pysykaa
aloillanne ja hajaantukaa! Esitimme joitakin kysisii...” (46.29)

"Sormenjalkia ei [6ytynyt, eikd muutakaan naytt@dette vapaa mies, Passeli.” (46.30)

"Alkuperaiset omistajat ovat historiaa, everstiolan teidan, lain nimessa!” (46.31)

Laékari voi vedota omaan ladkarin asemaansa ksslii@m Mikki Hiirtd seuraamasta itsedén
potilaan luokse, ja rehtorilla on oikeus jattaakpiHAku jalki-istuntoon. Kirjurilla on ammattinsa
tuomaa valtaa myyda kukkula, jonka seka Roopepetttionjohtaja haluaisivat ostaa. Ruokaritarit-

kilpailun tuomarit paattavat ja julistavat kilpamwoittajan maisteltuaan ruokia.

Laakari tekee stop-eleen Mikkiin pain sanoen: "Rgsy salissa! Laakarin ja potilaan
suhde on luottamuksellinen.” (46.24)

Rehtori jattaa Akun jalki-istuntoon ritsalla ampwesta. "Kayta tunnin jalki-istuntosi
hyodyksi! Tee vaikka laksyja silla valin kun pistiy asioilla.” (48.25)

Roope ja partionjohtaja F.O.S.S.1.I.L.I: "Haluarta@s kukkulan numero 204 tien numero
65 pohjoispuolella!”

Kirjuri: "Sopii, herrat! Tassa teille hakemuslomaldt. Kirjoittakaa papereihin nimenne
ja ammattinne.” (49.12)

Tuomari 1:"Kukaan ei ole koskaan vasannyt Kulinassa mitaan tallaista.”
Tuomari 2: "Nuo kolme eivat saaneet mitdén aikasék
Tuomari 1: "Voittaja on Ankka!” (48.14)

Poliittinen valta on maskuliinista. Eraan tarindmsaa kerrotaan, ett&nkkalinnan kaupunginisat
ovat paattaneet, ettd koko perheen retkikohde, dd@wpitaa nimeta uudelleen.” (45.3)sia
tarkentuu ankanpoikien puheenvuorosaltuuston mielesta Akavuoren nimi ei tee hyvaa se
maineelle matkakohteena.” (45.3poliittisen vallan maskuliinisuus kay ilmi valtuosta
kaytettavasta termistéaupunginisat”. Siitd syntyy konnotaatio joukosta keski-ikaisi&kponiehia
kokoontuneena poydan aareen paattamaan kaupunmirstas Poliittisen vallan ja kaikkien
"kaupunginisien” edustajana tarinassa toimii poriaesH&an on selvasti tarked mies, koska on

paassyt televisioon puhumaan:
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"...niinpa, hyvat ankkalinnalaiset, olen paattanyfgétaa kilpailun. Osallistujat kiipeavat
Akavuorelle, ja ensimmainen huipulle ehtinyt antaarelle oman nimensa.” (45.4)

Pormestarilla on siis valta paattaa kilpailun jard@nisestd. Han myds avaa vuorikiipeilykilpailun.
Han seisoo puhujanpdntdssd ja puhaltaa torveervtdibyksen. Poliittiseen vallanpitdjaan
verrattavassa asemassa on intiaanipaallikkd. Haint@éyteta kuitenkaan vallankayttdjand vaan

pikemminkin myonteisena yhteisén johtajahahmona:

Intiaanipaallikkd kavelee peltojen kaivu-urakastdaavan joukon etunenassa ja katsoo
ystavallisen nakdisena taakseen sanoen: "Yhteigmosm onnistui, ystavat. Saimme
veden ohjatuksi pois maissipellolta.” (45.18)

Eversti Passeli on herrasmiehena ja herrasmieh#anka omistajana sellaisessa arvossa, etta han
pystyy kayttamaan valtaa. Vaikka h&n on koyhtymnellda on edelleen valta toimia omassa

talossaan niin kuin haluaa:

"Alkaa yrittakokaan, herraseni. En sovi likeasio#amiaisella vaan palaan vuoteeseeni.”
(46.23)

Mikki sanoo: "Siita saa eversti Passeli paattdah&nhan kuitenkin herra talossaan”
(45.32)

Passeli sanoo vihaisen nadkoisena: "Tavoitamme isgyllitse. Odotetaan rauhassa.”
Mikki katsoo alistuneena: "S-selva.” (45.32)

Taloudellinen valta on rahan suomaa valtaa tehd@ mmaluaa ja saada my®ds muut ihmiset
tekemdan mitd haluaa. Sita kayttdd Roope Ankka.sMslOkuvatuottaja Astalo osoittaa omaa

rahan suomaa valtaansa.

Astalo nauraa hahattaa: "En ehka ole siniverinantarostan talon jos tykk&an.” (45.26)

Roopella on tydnantajan valta alaisiinsa. Kun Robpkiaa jotain, se myos tapahtuu. Roopen
vallasta tydmiehiinsd kerrottiin jo aiemmin luvussd. Roopen vallan alaisina ovat lisdksi myos

esimerkiksi h&nen sukulaisensa ja hanen alaisemeekri Saastopaa:

Roope huutaa vihaisena: "S&aastopaa, onko TaistolyMm@lla? Vaadin selityksen!”
Saastopaa sanoo huolestuneen ja kiireisen nakodiséhien teille hanen
puhelinnumeronsa.” (46.4)

Roope sanoo vihaisena ankanpojille: "Pojat, menikdi&ton talolle ja tarkistakaa, onko
han kotona. Saatte osoitteen Saastopaalta.” Pafdbavat: "Hyva on, Roope-setd.” ja
ovat jo lahdossé juosten matkaan. (46.4)
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Roopen alaisena nayttaytyy myds merimies, jokaekisia Roopen laivalta rantaan ja odottaa
veneen vieressa asennossa seisten sen ajan, kyme Roomaissa. Roopen valta ulottuu jopa
Ankkalinnan radioon, joka lahettdd perattoméan eutiRoopen kdyhtymisesta, jotta Roope saisi
juoniteltua rahasaili6énsa linnoittautuneen tunddiékonsa sielta ulos. Roope kayttda valtaansa

myos poliiseihin, joille han huutaa kuin alaisiltee

"Mité te sitten odotatte? Kaivakaa hanet esiin'8.(D)

Vaikka poliisit ovat muuten Aku Ankassa karskej@édja kayttavat valtaansa, Roopen kanssa
toimivat poliisit vaikuttavat alaisilta, joita Roegkohtelee miten haluaa. Roopella on siis todallist

valtaa, kun seka poliisit ettd tiedotusvélineettddmen hallittavissaan.

Taloudellista valtaa 16ytyy myOds Souf Leeltd, jowa rakennuttanut Kulinaarion ja palkannut
kolme huippukokkia kilpailemaan televisiossa Rudait—kokkikilpailussa. Kulinaarion iséntana
Souf Leella on valta valita, keitéa han ottaa kilpaiaan ohjelmaansa. Hanella on myos valta lydéda

Aku "kaikkien aikojen ensimmaiseksi uudeksi ruokarkari’ (48.14)

Aku kayttaa valtaansa veljenpoikiensa huoltajanan Koi maarata pojat syomaan tai arestiin.

Ankanpojat ovat tosin kovia uhmaamaan Akun kaskyja.

Aku sanoo pojille oven lapi: "ltsepa kerjasitte &atvVastedes kaikki ruokahuolto,
jaékaappi mukaan lukien, on toistaiseksi jaiss&tt®larestissa, kunnes olette sydneet
teille kokkaamani herkkuaterian.” (46.17)

Aku komentaa poikia:
"Olkaa vaiti ja syokaa” (48.3)
"Nyt takaisin ruokapoytaan!” (48.4)

Akun vallankaytt6 veljenpoikiinsa tapahtuu yksigfia alueella, joka on Ankkalinnassa erityisesti
naisten vallankayton aluetta. Miesten valta on giddlesesti julkista vallankayttéa, jonka

mahdollistaa ammatti tai poliittinen tai taloudedin asema.
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10 RAJOJEN YLITTAJAT

Yksi tutkielmani tavoitteista oli selvittad, |0yty§ Aku Ankoista rajoja rikkovaa feminiinisyytta ja
maskuliinisuutta. Voivatko miehet ja naiset toiniaselle sukupuolelle ominaisiksi mielletyilla
tavoilla? Onko Aku Ankasta l6ydettavissa feminiyyigd ja maskuliinisuutta, joka ei palaudu

sukupuolijarjestemén stereotyyppisiin eroihin jarhrkioihin?

Seka Ankkalinnan miehistd ettd naisista 10ytyy jejoylittdjia, mutta naissd ylityksissa ei
valttamatta ole kysymys rajojen rikkomisesta vadremminkin rajojen nakyviksi tekemisesta.
Tasta on kysymys varsinkin kivikauden naisen Unapatiksessa. Hanen ulkonadstaan ja
kayttaytymisestaan loytyy paljon maskuliinisia, gopijamaisia piirteitd. Unassa maskuliinisesti
toimivanana naisena korostuu se, ettd han on "mi&En&n” nainen. Mummo Ankan naapuritalon
tyttarissa Taimissa ja Saimissa sen sijaan yhdigmyniinisyytta ja maskuliinisuutta tavalla, joka
nayttaa lukijan silmissé luontevalta. He ovat néia maskuliinisesta toiminnastaan huolimatta.
Myds miesten kanssa pellolla tydskenteleva ja hestevatuksesta vastaava intiaaninainen luo
sarbda Ankkalinnan passiiviseen feminiinisyyteen.e8tén keskuudessa rajoja ylitetdan joko
poikkeamalla perinteisestd maskuliinisesta ulkotéidsi poikkeamalla aktiivisen, rohkean,
itsevarman ja tunteita hallitsevan maskuliinisuudbanteesta. Esimerkiksi Hansu Hanhi on
laiskuudessaan kaukana maskuliinisesta aktiivisuuttEnteesta, ja lisaksi hdan on Mummo Ankan
vallan alaisena. Pelle Peloton ei puolestaan olkehistid urhein, silla han hatéilee ja juoksee
karkuun tilanteessa, jossa ei ole vaaraa. Rajdjaiwdhad feminiinisyytta ja maskuliinisuutta 10ytyy
Ankkalinnasta kuitenkin melko vahan. Kysymyksesgzit @oikkeustapaukset, jotka eivat tee kovin
suurta sarbad aineistossa vahvemmin rakentuviin riémsyyden ja maskuliinisuuden

representaatioihin.

10.1 Kivikauden nainen Una: "Tuo taystuho saa minut raivon partaalle”
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Una on kivikaudelta tullut nainen, joka asuu Akaossa. Una esiintyy Aku Ankka -lehdessa
silloin tallin. Aineistossa han on yhdessa tarsaagossa hanelld onkin suuri rooli. Una poikkeaa
aineiston muista naisista suuresti, silla hanet&paljon maskuliinisia ominaisuuksia. Una on

vieras Ankkalinnassa kirjaimellisesti, koska oruukivikaudelta aikakoneella, mutta my6s siina
mielessa, ettd hanen toimintatapansa eivat sovik@limhan maailmaan. Ha&n on erilainen ja
ongelmallinen. H&anen vierautensa ja alkukantaisigatemahdollistavat héanelle maskuliinisen
toiminnan, mutta toisaalta hdnen toimintansa ei ljgaksyttyd. Aku Ankan sanoin han on

raivostuttava "taystuho”.

Una ylittdd monin tavoin Aku Ankassa esiintyvan feimisyyden rajoja maskuliinisine
piirteineen. Unan ulkonddssa on feminiinisid ja kodimisia puolia. Hanesta loytyy sellaisia
feminiinisyyden merkkeja kuin ruskeista helmistityekaulakoru, poninhannélla olevat hiukset ja
silméripset. Maskuliinisempia piirteitd ovat kivikésen nakdinen turkisasu, turkiksesta tehty
rannenauha (samanlainen kuin miespuolisilla kivilkeaau metsalaisillda), hiuksissa oleva luu,
torahampaat, paélaelta sekaisesti sojottavat Hijkésot ja lihaksikkaan nakoiset kadet. Eritytses
Unan lihaksikkaat kadet, jotka ovat usein nyrkisghiaiset ilmeet ja karjuminen konnotoivat
maskuliinista vakivallan uhkaa, joka muilta nassifpuuttuu tyystin. Nyrkkiin puristetun kaden
lisaksi Una myds lyo nyrkillaan kdmmeneensa paats&@na ja on erdassa ruudussa kadet koukussa

vahan kuin kehonrakentaja joka esittelee ylavantéilmksiaan.

Una on jollakin tavalla hallitsematon nainen. Hayttda tunteensa ja on tarinan aikana iloinen,
surullinen, vihainen, nalkainen, hammastynyt jaahatynyt. Maskuliininen piirre Unassa on avoin
vihaisuuden osoittaminen. Han nayttd& aggressitigan fyysisen uhoamisen (kasi nyrkissa,

vihaisuus) lisaksi sanallisella uhoamisella:

"Una antaa niille opetuksen.” (47.6)

"Luna-raukkaa ei kukaan pida vankina hetkeakaaammhan.” (47.7)

Una on myds uhkarohkea

"Pyh! Una ei valita mistaan tyhmista itikoista4'7. 10)

Uhkarohkeuden takia Una joutuu kuitenkin miestetettavaksi, silla iso 6tokkaparvi hyokkaa

hanen kimppuunsa ja hanen veljenpoikansa hatistévtithensa Unan juostessa pakoon.

"Kipita kuivalle maalle, Una-tati. Me kylla hoitenme inisijat.” (47.10)
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Una ei mene kiperassa paikassa kuitenkaan pamiki@malla tavoin kuin neiti Napséa ja Minni
Hiiri palohalyttimen soidessa. My0s metsalaistendistaessa Unan loukkuun hé&n pysyy

suhteellisen tyynena todeten:

"Klunks! Tama ei vaikuta yhtaan hyvalta.” (47.12)

Una on myds impulsiivinen, toimelias ja paattavaireeka kysele tai odottele miesten lupaa tai
hyvaksyntéaé toiminnalleen. Han menee esimerkikgtimaan syotavaksi kelpaamattomia kasveja
lainkaan ajattelematta ja l&htee k&velemddn mogkit taynnd olevalle suolle vastoin

veljenpoikansa neuvoa. Unalla ei ole minkaanlaistavaviettia, silla Akun saadessa iskun
paahansa ja jdadessa makaamaan poOkerryksissd mahatanlahtee peraansa katsomatta
kavelemaan eteenpaiiNo niin, jatketaanpa matkaa...” (47.10Joinen hanen veljenpojistaan jaa
katsomaan, onko Akulla kaikki kunnossa. Una on mgiigiston ainoa nainen, joka esitetdén

ajattelemassa:

Una raapii vihaisen nékdisena paataan: "Nyt kunsélaiskorilaat vetavat hirsia, meilla
on oivallinen mahdollisuus vapauttaa Luna. Unaagn ¥ieda, miten... Ehkapa...” (47.11)

Ruoan ahmiminen on yksi Unan maskuliinisista pstée Ahmiminen on aineistossa maskuliinista.
Una lojuu ankanpoikien kanssa sohvalla sydméasdéamoskaa ja katsomassa televisiota. Unan
Ankkalinnan elaman keskeisimpi& asioita tuntuvavah televisio, kaukosaadin ja roskaruoka.
My06s kivikaudelle siirtyessa Una valittelee nalks@nja on kova hotkimaan syotavaksi
kelpaamattomiakin asioita. Kuten ahmiminen, mydevision katsominen on maskuliinisena

pidettya toimintaa eika saa Akulta hyvaa palautetta

"Una! Toosa hiliemmalle ja heti.” (47.3)

Unan maskuliinisen toiminnan mahdollistaa se, leété on kivikaudelta kotoisin, joten hanta eivat
sido Ankkalinnan feminiinisyyden vaatimukset. T&amé kuitenkaan tarkoita, ettd Una olisi
maskuliinisuudessaan hyvaksytty. Painvastoin haargelmallinen henkilé Ankkalinnassa, koska
han ei sopeudu "oikeisiin” tapoihin esittaa femimsiyyttd. Akun puheesta ja ruumiinkielestd on
luettavissa hanen kielteinen asennoitumisensa Undan kutsuu Unaa taystuhoksi, tuo ilmi

halunsa paasta naisesta eroon ja ihmettelee, mit&astanyt hanen riehumistaan:

Aku: "Una! Toosa hiliemmalle ja heti!”
Ankanpojat: "Al& viitsi karjua Unalle, seta!”

"Miksi en karjuisi? Tuo taystuho saa minut raivartaalle, kuten aina.” (47.3)
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Aku kiskoo innostuneen nékoisena Unaa perasséa@s 8&ni on myotd, padsemme
sinust... 6h... Sind paaset kotiisi tuota pikaa!” (37.4

Aku levittdd kasiaan ja sanoo Pellelle vihaisendanimarratké nyt? En tiedd, miten olen
kestanyt Unan riehumista jo kymmenen pitkda vuotta(pui nyrkkejaan ilmassa)
"...mutta sen tiedan, ettd hanen sukulaisiaan erdkeséd kymmenta minuuttiakaan!”
(47.14)

My6s Laamanen (2000, 45) tuo esille Akun kielteiasannoitumisen Unaan Aku Ankka -lehdessa
vuonna 1999. Aku oli kauhistellut Unan riehumistndsilattialla. Nayttaisi siis silta, etta
feminiinisyyden rajat tulevat Aku Ankassa esilléstavasti Unan suorittaman rajojen ylittamisen
kautta. Akun kommentit kertovat Unan ongelmallisestd mutta my0s sukupuolijarjestelman
toiminnasta. Una ja Aku asettuvat tarinassa pasime naisia ja miehia hierarkisoiviin
dikotomioihin (ks. esim. Matero 1996, 248) Unan ®dessa luontoa ja Akun kulttuuria. Aku
sivistyneen kulttuurin edustajana ja miehisena moararvioi luonnon, alkukantaisuuden edustajaa

Unaa.

Unalla on suurempi rooli aineiston tarinoissa kiimellakdan muulla naisella. Tama saattaa
tarkoittaa sita, etté kivikauden "antinainen” vaddaittaa tekemaan maskuliinisia, eli kiinnostavia
ja toiminnallisia asioita, joita niin sanotut oikea@aiset eivat voi tehda. Siksi muut naiset ovatkin
vain sivuosissa kiinnostavien miesten vetaessdnasta showta. Una on jossakin maarin Jokisen
(1999, 19) "uudenoloinen mies”, joka toimii miestanaailmassa maskuliinisesti. Han ei
kuitenkaan onnistu taysin lunastamaan paikkaangsteri maailmassa, vaan "vaaranlaisena”
naisena han tekee nakyvaksi feminiinisyyden ja mliisisuuden eroja ja rajoja. Unan
maskuliiniset toimintatavat eivat ole uudenlaistminiinisyytta, vaan nama piirteet maarittyvat
nimenomaan Unassa olevaksi maskuliinisuudeksia giima piirteet, kuten vakivalta, ovat
ominaisia miehille ryhmana, eivatka siksi voi oiminaisia naisille naisina (ks. Halonen 1999,
13).

10.2 Feminiinisyytta ja maskuliinisuutta yhdistelevat Taimi, Saimi ja
intiaaninainen

Taimi ja Saimi ovat Mummo Ankan naapuritilan tytarHe esiintyvat sivuroolissa yhdessa
tarinassa. Aineiston naisista Taimi ja Saimi onmat ainoina rikkomaan luontevasti
feminiinisyyden rajoja. Heistd 10ytyy seka femimgyyteen ettd maskuliinisuuteen liitettyja
merkkeja, ilman ettd heidan maskuliiniset toimiapsnsa saisivat negatiivista palautetta tai

vaikuttaisivat oudoilta. He ovat kauniita ja heigb§tyy feminiinisyyden merkkeja, kuten pitkat
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paksut hiukset, silmaripset ja korvakorut. He hyewat viehattavasti. He myos kayttaytyvat

naisellisen viehattavasti hymyillen ja kehuen Hansu

"Siné poika se olet aina tyon touhussa.” (49.29)

Taimin ja Saimin maskuliiniset puolet ovat autadimminen, aktiivisuus ja kirveen kantaminen.
Taimi ja Saimi ajavat Mummo Ankan pihaan avolavéslia. He ovat ainoat aineiston naisista,
jotka ajavat autoa. Tytot ovat my0s aktiivisia, sgaan ettéa katselisivat vierestd miesten toinainta

Hansun valitellessa kiireitdan tytot lupautuvat lagjoukoiksi pyytdmatta tai kaskematta. Toinen
tytdista ottaa kirveen Hansun k&destad ja lahteeelk@védn kuusimetsdd kohden. Kirveen
kayttamista pidetaan yleisesti miehisend, ja aiosssa naisilla ja tyOkaluilla ei ole ollut muissa
yhteyksissd mitd&n tekemistd keskendan. Kirveemabda maskuliinisen voiman ja raavauden

indeksina.

"Hansu-polo! Ota sina pienet torkut, niin me kaymina&kemassa teille kuusen ja paperia
ja tulemme sitten auttamaan piparitalkoissa.” (89.2

Tulkitsen Taimin ja Saimin hahmoiksi, jotka tekevsglkeasti saron Aku Ankka -lehdessa
rakentuvaan feminiinisyyteen. Unan suunnaton maéskatius enemmankin alleviivaa hanen
epafeminiinisyyttddn ja siita johtuvaa outoutta@aimi ja Saimi pystyvat kuitenkin feminiinisina

naisina tekemaan maskuliinisia asioita, ja heihittyy sek& puluuden etta aijyyden merkkeja
tavalla, joka vaikuttaa lukijan silmissd luonnddlis. Tulkitsen Taimin ja Saimin hahmot

mahdollisiksi siitd syysta, ettd mies, jonka kanbgatarinassa toimivat, on epa&maskuliininen
vetelysrenki Hansu, joka ei pyri millaédn tavoin sonaan omaa aijyyttansa eika siis tarvitse

rinnalleen puluja korostamaan maskuliinisuuttaan.

Intiaaninainen on myo6s naishahmo, joka ylittda femisyyden rajoja sujuvasti. Han tekee naisten
toitd kauhoessaan kulholla vetta teltasta ja omadidolissa komentaessaan Hiawathaa. Han on
myds ulkonadltaan selvasti feminiininen. Hanella apsukauluksinen mekko, eikd héanella ole
sulkaa paassa niin kuin miehilla. Hanella ei myéaskale isoa kydmynenad, niin kuin kaikilla
intiaanimiehilla, vaan pieni nykerénend. Intiaafi@a astuu kuitenkin selkedsti maskuliinisena
pidetylle alueelle tydskennellessddn miesten kansslvapellolla fyysisesti raskaassa
lapiointitydssa. Han suhtautuu jopa kaikista luataimmin heiddn mahdollisuuksiinsa onnistua
urakassa. Intiaanipaallikdbn pohtiessa urakan olehviamuinen nainen sanodSe onnistuu, jos

kaikki heimon aikuiset osallistuvat tyohon.” (4513
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10.3 Miehia kaikesta huolimatta

Taimin ja Saimin aktiivisuus, autoilu ja kirveenritaminen, esittaytyy myonteisessa valossa.
Naisen on miesta sallitumpaa astua toisen sukuputdinin tai toimia toiselle sukupuolelle

ominaisella tavalla, sillda maskuliinisuus on hi&iassa feminiinisyytta ylempana, normi, jota
vajavaiset naiset saavat tavoitella. (Rantalain@192). Maskuliinisuuden asema normina tulee
aineistossa esille, silla miehen poiketessa tastg&kualiinisesta normista tdma poikkeaminen

nayttaytyy usein alentumiseqzksikin véhemman arvostetuksi.

Epamaskuliiniseksi alentuminen nadkyy aineistossdyisesti tarinassa, jossa poliisit ovat
olemukseltaan ja kooltaan ei-dijAmaisia eivatka teddvaansa hoidettua. Heidan asemansa on
selkeédsti erilainen kuin muiden Ankkalinnan poéisi Nama poliisit eivat ensinnakdan ole
lihaksikkaita eivatkd karskeja olemukseltaan. H&emydskaan nayta vihaisilta. Poliisien pitaisi
etsid Roopen rahasailioon linnoittautunut turvalgdé, mutta he eivat onnistu tehtdvassaén vaan
jaavat herkuttelemaan hot dogeilla. Méassaily onintasaskuliininen piirre, mutta ei ehka
kuitenkaan virantoimituksessa. Nama poliisit eiofit itsevarmoja, ja Roope pystyy maarailemaan

heita kuin alaisiaan.

"Taallakaan ei ole mitdén. Mista paasee ulos?"1dp.
"Anteeksi. Koiratkaan eivat voineet vastustaa Taignakkara-ansoja.” (46.11)

"Mité te sitten odotatte? Kaivakaa hanet esiin!doge karjuu. (46.10)

Vaikka maskuliinisesta normista poikkeaminen ei wditdmattd arvostettua mieheytta, normista
poikkeavat miehet eivat kuitenkaan ole kielteis#imoja, vaan jokainen heistéd osoittaa jossakin
suhteessa olevansa kaikesta huolimatta mies. Hsksewanha intiaani, joka hoitaa kahden
vanhan naisen kanssa lapsia toisten ollessa thedkilla, erottuu naisista joukon johtajaksi, silla
muun heimon tullessa takaisin pellolta mies puhailén koko joukon puolesta naisten ollessa

hiljaa:

"Hei sielld! Saastyimme lahestulkoon kuivin jaldi(45.18)

Pelle Pelottoman epamaskuliiniset piirteet ovaihéinen ja passiivinen lannistuminen. Pelle ei
ole miehista rohkein, silla han lahtee juoksemagldgtyneené karkuun, kun luulee Karhukoplan

kiinnittdneen pommin sukellusveneeseensa:

Pelle: "Ehk& he ovat kiinnittaneet pommin sukellrseen alle! Akkia pakoon!”
Aku: "Odota! Eivat he aio sita tuhota.”



97

Pelle: "Juoskaa henkenne edesta!”
Tupu, Hupu ja Lupu: "Pelle ei kuullut mita sanoiritamme tavoittaa hanet. (47.22-23)

Pellen hataileminen on samankaltaista kuin Minranngiti Napsan epéarationaalinen paniikki
palohélyttimen soidessa, eli Pellen hatailemisennénhda feminiinisend. Pelleltéa puuttuu myods
maskuliinisuuteen kuuluvaa itsevarmuutta. Han Istoni Karhukoplan varastaessa hanen

sukellusveneensa. Vain Akun nokkeluus pelastaatéién:

Karhukopla on rydstanyt Pellen erikoissukellusvened’elle sanoo onnettoman
nakoisend: "Kaikki on mennytta! Turhaan kannisketéatés kauko-ohjaintakin!” ja on
viskaamassa ohjainta kadestdan. Aku keksii ohjam@nnien sukellusveneen
kaukosaatimella vankilaan. (47.24)

Pellen hataily ja toivottomuus eivéat kuitenkaandstu hdnen maskuliinisuutensa ilmentgjina.
Héanella on Ankkalinnassa niin vahva rooli keksijgaaalykkona, ettd han pystyy todistamaan
maskuliinisuutensa tata kautta. Mummo Ankan renkingli Hanhi pystyy myo6s todistamaan
maskuliinisuutensa alykkaalla toiminnallaan. Hanlaiska ja passiivinen, pitdd nukkumisesta ja
syOmisesta ja valttelee kaikin keinoin tyon tekbansu ei siis tayta maskuliinista aktiivisuuden
ihannetta. Hansun epamaskuliinisuus nakyy myos rmauhteessaan tarinan naisiin. Mummo
Ankalla on taysi valta Hansuun, ja hdn saa Hansimimaan kaskyjensd mukaan. Mummon
naapuritilan tyttaret ovat huomattavasti Hansugpaampia. He lupaavat auttaa Hansua hanen
raskaissa tbissaan. Toinen tytdistd lahtee muurssaublansun sijasta metsaan kirveen kanssa.
Hansun maskuliinisuus nakyy kuitenkin maskuliiniggdnteon tai vallan sijaan jarjen kaytossa.

Han keksii kaikenlaisia tapoja paéasta tyosta vahaiam

"Kaytin vahan aivojani ja keksin, miten saan katekiemaan tyot puolestani.” (49.30)

Vaikka Aku on maskuliininen &ija, tdma puoli haest nay kuitenkaan kaikissa tarinoissa. Pelle
Pelottoman kanssa sukellusvenematkalla ollessaan gdortyy kuullessaan, ettd joku yrittda
sabotoida matkaa. Kun hénet heratetdén kaatanstiapaalle, han huutaa saikahtane&faua!
Alus uppoaa!” (47.17)arinassa, jossa Roopen turvapéaéllikkd on linaottinut rahasailioon, Aku

tutkii Roopen apurina rahojen alle tehtyja kaytavia

Kaytavan romahtaessa Aku kysyy neuvottomana: "Mhginyt teemme?”
Roope sanoo vihaisena: "Pah! Yksi mitdton sortuingysaytda minunlaistani vanhaa
mainaria.” (46.6)

Aku on tassa tarinassa Roopen apulaisena neuvatgragsiivinen, eikd hanessa ole sellaista
itsevarmaa uhoa kuin niissd tarinoissa, joissa baallistuu kilpailuihin. Kenties Roopen

esittdminen Akua maskuliinisempana johtuu siit4d €?oopen raha ja valta sekd asema suvun
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vanhempana jasenend nostavat Roopen Akua korkesmmegemonisen maskuliinisuuden

portailla.

Rehtori kuuluu valtaa pitavdan miestyyppiin. Hamtgé rajoja siind mielessé, etta hanen tyéhénsa

kuuluva vallankayttd on hanelle vaikeaa. Han otéijitt Akun jalki-istuntoon ja lahtee asioille:

Rehtori juoksee paataan pidellen: "Mahdoton vekaraeekkiin!”
Aku katsoo ikkunasta rehtorin menoa ja sanoo: "Kpitb kdy rehtoriraukan hermoille.
Han tarvitsee aina sarkyladketta kurinpalautukategen.” (48.26)

Ulkon&bn suhteen maskuliinisuuden rajoja ylitetukkeamalla perinteisestda maskuliinisesta
hiustyylista, eli kaljusta tai lyhyistéa suoristauksista. Tassd suhteessa rajan ylityksia |oytyy
neljaltd mieheltd. Parturi-kampaajan hiukset ovaman pidemmat kuin aineiston miehilla
yleensda, ja niissa on kiharainen kampaus. Hiustyybi nahda liittyvaksi miehen ammattiin.
Muuten parturi-kampaaja on maskuliininen, silla loénvihainen ja aggressiivisen oloinen. Hannu
Hanhen hiustyyli poikkeaa myds aineiston normistanen hiuksensa ovat lyhyet, mutta edesta
kiharrettu rullalle. N&in hanesta tulee tietystivyvastakohta maskuliiniselle Akulle. Julisteen
kuvassa oleva muusikkomies ja kokkikurssille osalia mies ovat molemmat nuoria
pitkahiuksisia miehid, jotka edustavat ulkonadHiseaineiston normista poikkeavaa tyylia.

Kokkikurssille osallistuvalla miehelld on pitkiemusten liséksi korvakorukin.

Ulkon&bssd miesten sukupuolen rajoja ylittAviatgiia ovat siis pitkat hiukset, korvakoru ja
poliisien pieni koko verrattuna muihin karskeihioligeihin. Kayttaytymiseltddn Ankkalinnan
maskuliinisuuden normista poikkeavat miehet joktaiévat, ovat passiivisia tai eivat onnistu

tyotehtavissaan.
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11 JOHTOPAATOKSET

Tutkielman tavoitteena oli selvittda, millaista fermisyyttd ja maskuliinisuutta aineistossa, eli
viidessa Aku Ankka —lehdessd rakennetaan ja mdlaityonjako naisten ja miesten valilla
vallitsee. Tavoitteena oli tarkastella myds sukuenorepresentaatioiden ja tydnjaon valisia
yhteyksia. Tuleeko tyonjako perustelluksi miestennjaisten erilaisilla ominaisuuksilla? Olen
tarkastellut  tutkielmassa feminiinisyyttd, maskubBuutta ja tydnjakoa péadasiassa
sukupuolijarjestelman ja hegemonisen maskuliiniemud kautta.  Sukupuolijarjestelman
perusperiaatteet, feminiinisyyden ja maskuliiniseruerillaén pitaminen ja hierarkia (esim. Koski
2003, 284), kuvaavat hyvin naisten ja miesten oisinksien ja téiden eroa Ankkalinnassa.
Hegemoninen maskuliinisuus tiettyind miesten tdetdmina maskuliinisuuden ideaaleina ja
vastaavasti naisten tehostettuna feminiinisyytersén{. Jokinen 2000, 213, 215, 218) tulee myos

selkeasti esille tuloksena muodostuneissa naisigatyypeissa.

Feminiinisyyden ja maskuliinisuuden ero nékyy miega naishahmojen ulkonéfssa,
kayttaytymisessa ja tyonjaossa. Ankkalinnan naiset usein perinteisen feminiinisen nakoisia.
Kayttaytymiseltddn naiset ovat passiivisia, ja Arigaikkansa on miesten seuralaisina, ihailijoina
ja tyttoystavind. Huomiota kiinnittaa erityisestaisten vahyys ja heidan roolinsa sivuosien
esittjind. Miehet puolestaan ovat aktiivisia jeeinsvakivaltaisiakin toimijoita ja tarinoiden
keskushahmoja. Tutkielman kiinnostuksen kohteednjgon, kannalta on erityisen huomioitava
seikka, ettd miehet ovat aktiivisesti mukana tydéigsa ja heidat esitetddn monenlaisissa
erilaisissa toissa, kun taas naiset tekevat aossatvain muutamaa eri tyota. Kotitdiden teossa
tilanne tasoittuu melkoisesti, mutta koska ainaiséoon miehiéd paljon enemman kuin naisia, he

tekevat kotitoditakin naisia enemman.
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11.1 Aku Ankka -lehden feminiiniset naiset ja maskuliiniset miehet

Feminiinisyys ja maskuliinisuus perustuvat aineisto pitkalti sukupuolierolle. Naiset ja miehet
asettuvat perinteiseen kasitykseen sukupuolistatakleaisina, toisistaan ulkonadiltéén ja
persoonallisuuksiltaan poikkeavina ryhmina (Cond&®93, 167; Gordon & Lahelma 1992, 324),
mik& liittyy keskeisesti myds sukupuolijrjestelméduekanismiin erilladn pitdmiseen (Rantalaiho
1994, 11). Naiset ja miehet esitetdan aineistosk@dsti toisistaan poikkeavina, ja heihin liittyy
stereotyyppisia sukupuoleen liittyvid dikotomisiaioaisuuksia (ks. esim. Liljestrém 1996, 115;
Gordon & Lahelma 1992, 324).

Keskeisia aineistosta 16ytyvid dikotomisia jakoj@bmiehiin liittyvat kasitteet aktiivinen, julkime

ja tyd sekd vastaavasti naisiin liittyvat vastinpgrassiivinen, yksityinen ja perhe. Naisten
puuttuminen toista ei tosin tarkoita, ettd heitjitetidisiin sen sijaan kotona perheidensa kanssa.
Naisten vahaisyys aineistossa voisi viitata siitett§ kotona lasten kanssa olevat naiset on tehty
nakymattomiksi. Heita ei ole olemassa Ankkalinnaaaiimassa. Miehia puolestaan naytetddn
paljonkin ja useissa erilaisissa toissa. Miehet akdivisia ja Ankkalinnan paaasiallisia toimijait
Miesten aktiivisuuteen ja naisten passiivisuutedltyy jako pelastajina toimiviin miehiin ja
pelastettaviin naisiin. Miehet ovat pelastajia jatajia, kun nainen pyortyy, tulipalo syttyy tai
otokkaparvi ajaa takaa. Ankkalinnan maailmassa lezdkeinen miehia ja naisia jakava dikotomia
on jarjen liittyminen miehiin ja tunteen naisiin.idhet esitetddn saamassa ideoita ja ajattelemassa,
ja miehet tekevat osaamista ja alykkyytta vaatigitd. Naisilla ei ole ndissa suhteissa asiaa€jirj
maailmaan”. Naiset esitetddn tunteen edustajinka jdiikuttuvat, tuntevat empatiaa ja ovat
epérationaalisia suuttuessaan tai pelastyessaaastavii tunteiden hallinta, joka on my6s
hegemonisen maskuliinisuuden erés piirre (Jokin@@02 217), ilmenee aineistossa erityisesti
verrattuna naisiin. Miehet saattavat pelastya jpskwtta aina naisten hataantyessa miehet pysyvat
rauhallisina ja toimivat naista jarkevAmmin ja joskurheasti pelastavat naisen hadasta.
Itsevarmuus ja vapaus "feminiinisista ailahteldistauluvat maskuliinisuuden ideaaliin (Lehtonen
1995, 34). Miesten herk&n vihastumisen voisi nahodieiden hallinnan menettamiseksi, mutta
toisaalta aggressiivisuuden nahdaan kuuluvan maskuluteen ja olevan jopa osoitusta "oikeasta”
maskuliinisuudesta (Gronfors 1994, 64, 68), jotenligtyy fyysiseen vallankayttoon enemman

kuin tunteiden hallinnan menettamiseen.

Mieshahmot ovat aineiston tarinoissa paahenkildithinkd seurauksena tarinoissa on
miesnakdkulma. Miehia on aineistossa suuri maarfejdat esitetdaan aktiivisina, valtaapitavina,

alykkaind, osaavina tai naisia pelastavina sankareTama kaikki tekee maskuliinisuudesta
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aineiston normin. Maskuliinisuuden ollessa norngaaltta maarittava perusmalli nainen maarittyy
vajavuudeksi (Rantalaiho 1994, 11). Tassa siisitatesukupuolijarjestelmén toinen perusperiaate,
hierarkia (Koski 2003, 284). Nakymattomat ja passét naiset jadvat hierarkiassa miesten
alapuolelle. Téahan viittaa myds naisten pieni madnéistossa. Maskuliinisuus nayttaytyy kenties

feminiinisyytta kiinnostavampana.

Sukupuolten vastakkaisuus kiteytyy daijiksi ja pliinimeamissani mies- ja naistyypeissa. Nama
toisistaan poikkeavat tyypit asettuvat aineistdssgemonisen maskuliinisuuden ja sitd tukevan
tehostetun feminiinisyyden edustajiksi. Hegemorpanusperiaate, tietyn miesryhman hallitseva
asema suhteessa naisiin ja miesten enemmist66iméaoR000, 215), tulee esille aineistosta.
Aineistoon sopii kuitenkin Sipilan (1994, 28) ajatyhden sijasta useammasta hegemonisessa
asemassa olevasta maskuliinisuudesta. Maskuliidesuudeaali on erilainen tarinasta riippuen.
Averias taloudellista valtaa kayttava Roope Ankka dyvin ilmeinen hegemonisen
maskuliinisuuden edustaja. Hanella on rahan tuowetaa, ja hénelle kertyneet rikkaudet
todistavat menestyksesta. Kaikilla toimintakentib@gemonisen maskuliinisuuden ideaaleilla,
taloudellisella ja poliittisella vallalla, ei kuitkaan ole merkitysta, vaan ideaalit ovat toiserlais
(Sipila 1994, 28).

Toinen Ankkalinnan maskuliinisuuden ideaali on ¥gjyjossa omaa valtaa osoitetaan kilpailun ja
vakivallan kautta. Aijatyyppi, johon muun muassauAknkka, Mikki Hiiri ja poliisit kuuluvat,
edustaa aineistossa ihannetta ja on hegemonistkulindsuutta. Aijat tayttavat hyvin
tosimieheyden vaatimukset kovuudesta ja hyokka&estgd (Badinter 1993, 184-185).
Ankkalinnan &ijat ovat raavaita, vékivaltaisia jalmiita kilpailemaan. Kilpaileminen onkin
keskeinen tekija hegemonisen maskuliinisuuden telossa. Miehet koettelevat omaa
maskuliinisuuttaan kilpaillessaan toisten miestandsa (Herkman, Jokinen & Lehtimaki 1995,
16). Monessa aineiston tarinassa arvostettu jatedtto maskuliinisuus liittyy nimenomaan oman
aijyytensa todistamiseen kilpailuissa. Vakivaltaisiwon aineistossa yleinen piirre, joka ei ilmene
lAhesk&&n aina suoranaisena vékivaltana vaan ddisierakivallan mahdollisuuteen viittaavana
nyrkkiin puristettuna katena. Vakivallan potentiaaidhdaankin normaalina osana miehena
olemista (Gronfors 1994, 68). Aijatyypin toiminnastoytyy lisédksi "oikeaan miehisyyteen”
kuuluvana pidettya sankarillista vakivaltaa (ksoors 1994, 64). Esimerkiksi poliisit juoksevat
aseiden kanssa rosvon perassa. Vakivaltainen aigitéltuna hegemonisena maskuliinisuuden
muotona liittyy varmasti sarjakuvakontekstiin, elarjakuvan viihteellisyyteen kuuluvat
toiminnallisuus ja vakivaltaiset sankarit. Tamat&ermyos feminiinisyyden ja maskuliinisuuden
suhteesta, silla sarjakuvan toiminnallisen viihtegiépitdminen on ainoastaan miesten tyota.

Vakivalta on aineistossa nimenomaan maskuliiningmep Kivikauden nainen Una yksittdisena
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maskuliinista vakivaltaa toteuttavana naishahmongee vakivallasta feminiinista, vaan Unan

toiminnassa on selkeéasti kyse maskuliinisesta toasta (ks. Halonen 1999, 13).

Aineistosta vahvimmin esille nouseva feminiinisgystehostettua feminiinisyytté, joka tulee esille
pulunaistyypissd. Tehostetussa feminiinisyydessad kyse feminiinisyyden tehostetusta
esittamisestd, miehen miellyttamisesté ulkonadllégyttaytymisella (Jokinen 2000, 218). Puluissa
on paljon ulkonadllisia feminiinisyyden merkkejaeia on pitkéat ripset, huulipunaa, koruja,
mekkoja ja rusetteja. Pulunaiset ovat aineistossiuniesten tyttdystavia tai seuralaisia, jot¢s si
kautta heidan asemansa miestda varten olemassanaléarostuu. Ankkalinnan pariskunnat
kuuluvat pulu- ja aijatyyppeihin. Akun ja linekseeka Minnin ja Mikin suhteissa toteutuu eras
hegemonisen maskuliinisuuden ideaaleista, hetesasekisuus (Jokinen 2000, 213, 217). Miehet
pystyvat tayttamaan hegemonisen maskuliinisuuden atimakset osoittamalla
heteroseksuaalisuutensa, ja hegemonisen maskulige® vastinparia tehostettua feminiinisyytta
edustavat naiset siis sopeutuvat hegemoniseen liaiskwteen toimiessaan miesten

tyttdystaving, seuralaisina tai ihailijoina.

11.2 Miehet ja naiset paikoilleen ty6elamaan — ja sen ulkopuolelle

Tutkielman keskeinen tavoite oli selvittdaa yhteyttakkalinnassa rakennetun feminiinisyyden ja
maskuliinisuuden seka naisten ja miesten valiseinjgapn valilla. Ensimméinen havainto
Ankkalinnan tydnjaosta on, ettd tyd, etenkin pafti&a on padasiassa miesten aluetta. Kun
verrataan tyotatekevien naisten maaraa tyotatekaviesten maaraan, voisi tydossakayvaa naista
kutsua jopa saannon vahvistavaksi poikkeukseksisidai naytetd kuin viidessa eri tyfssa,
maatalon emantdnd, sihteerind, radion uutisterndij sisustussuunnittelijana ja television
kokkikilpailun tuomarina. Miehet naytetd&n 35 gidsa. Tama viittaa siihen, etta naisen paikka on
kotona tai perheen luona ja mies on tydssakavijéel@taja. Naisten perinteisid hoiva- ja
kasvatusammatteja (ks. Koski 2003, 284) ei oleisiogsa lainkaan. Tydssakayvien naisten vahyys

siis voisi selittyd myos perinteisten naisten antimatakymattomyydella.

Sukupuolijarjestelma sijoittaa naiset ja miehet nigidkkinoilla eri aloille ja miehet naisia
korkeammalle (Koski 2003, 284). Tama nakyy Ankkadin tyonjaossa. Naisten ja miesten
palkkatyot eroavat lahes taysin toisistaan. Ainpaikkeukset ovat Ruokaritarit-kokkikilpailun
tuomaristo ja mysteeriviikonlopun nayttelijat. Moipiin kuuluu kaksi miesta ja yksi nainen. Myds
kotitdissa naiset ja miehet tekevat padosin erdaidita. Naisten ja miesten suhteet tybelamassa

ovat hierarkisia, silla korkeissa asemissa, valknvassa olevat ja taloudellista tai poliittisté#taa
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kayttavat henkilot ovat Ankkalinnassa miehid, samkuin ne joiden ammattitaitoa erityisesti

kehutaan, kuten mestarikokit. Kosken (2003, 284)kamn naiset ja miehet sosiaalistetaan
paikoilleen tyoeldamadan kulttuurisesti muotoutunaidaikupuolten ominaisuuksien perusteella.
Tallaisia yhteyksia olen pyrkinyt I6ytamé&an ainestaini. Esittelen seuraavaksi naita yhteyksia

tyon ja sukupuolen valisten ominaisuuksien valilla.

Miesten tekemia tditd on aineistossa paljon ja miasia. Miesten tyot voi karkeasti jaotella
aineistosta muodostamieni miestyyppien mukaan. tditfi tekevat muun muassa poliisit ja
tydmiehet, osaajatbitd tekevat esimerkiksi tiedémieja mestarikokit, vallanpitdjia ovat
esimerkiksi tuomari ja pormestari ja bisnesmiehifustavat Roope Ankka ja elokuvatuottaja
Astalo. Hegemonisen maskuliinisuuden ideaalit, \&iwalta ja menestys (ks. Jokinen 2000, 17),
liittyvat olennaisesti moniin miesten tdihin. Miest téilldA on suora yhteys maskuliinisiin
ominaisuuksiin. Aijatdissa vaaditaan esimerkiksimaa ja vakivaltaa, jotka eivat ole feminiinisia
piirteitd. Ammattilaisuus ja osaaminen liittyvatnaistossa myo6s tiukasti maskuliinisuuteen.
Miesten alykkyytta, ajattelemista ja osaamista kt@taan, ja monet miehet ovat myds itse tietoisia
omasta osaamisestaan. Valta ja maskuliinisuuskietmutuneet aineistossa tiukasti yhteen. Monet
vallan merkit, kuten silinterihattu tai kunniamerkkovat samalla maskuliinisia merkkeja.
Poliisimestari, pormestari ja Roope Ankka kayttakaikki valtaa, jonka heille tuo heidéan
asemansa, tyonsa tai varallisuutensa. JulkiserarvetBytto ei liity aineistossa naisiin, joten
valtaapitdvdn aseman kuuluminen miehille luonnilis Bisnesmiesten tarkea ominaisuus

haikailemattomyys liittyy myds erityisesti maskalgiin toimintatapoihin.

Naisissa tyontekij6itd ovat ulkonddltaan vahemngmifhiiniset naiset, joista useat ovat jo iakkaita.
Neiti Napsé on sihteerind melko nakymaton ja passn, mik& on aineistoni perusteella naiselle
luonteva rooli Ankkalinnassa. Sisustussuunnittelijatyé liittyy kasitykseen naisten
esteettisyydentajusta. Uutistenlukija lukee teksfidperista, joten hanen tyonsa ei vaadi
erityistaitoja. Hanen kohdallaan huomionarvoista lkaritenkin se, ettd nainen on pdadastetty
tekemisiin teknisten laitteiden kuten tietokoneamiikrofonin kanssa. Kokkikilpailun tuomarina
nainen on kayttamassa valtaa, mika on aineistogkaireen piirre. Mummo Ankalla on paljon
valtaa maatilan eméantana, mutta hanen valtanggy Iperinteiseen naisen kotona pitamaan valtaan
eikd julkiseen valtaan. Maatilan tydtehtavat voihaé@ melko perinteisind naisten tdina.
Pulutyyppiin kuuluvat naiset eivat tee lainkaarkgatditd. Heidan paikkansa on miesten vierella ja
perinteisiksi naisten toéiksi maarittyvien kotitéigdeipomisen, pyykinpesun ja neulomisen, parissa.
Vaikuttaa siltd, ettd Ankkalinnassa ulkonadltadmmiféininen nainen on sidottu miehen
seuralaiseksi, mutta feminiinisyyden merkkien vé@mimen, usein ian myo6ta, voi olla paasylippu

tydelamaan.
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Myds kotity6t jakautuvat melko pitkalti naisten jaiehen toihin. Naisia néytetdan tekemassa
kotitoita useammin kuin palkkatditd, mika nayttatskevan naisen sijoittumista yksityiseen,
perheen ja kodin piiriin. Miesten suurempi maaréegtossa nakyy, silla vaikka miesten kotitdiden
teon maard on huomattavasti heidan palkkatyossitikg@ maarad pienempi, naytetddn heidat silti
naisia useammin kotitdidenkin parissa. Miestentiotivaativat raavasta voimaa tai teknisen tyon
taitoja. Miehet, kuten Aku, laittavat kotona my@mkaa, mutta Akun kokkauksesta tehdd&n aina

iso ja viihdyttava asia, eli kyseessa eivat ole \aitityot.

Aineiston naiset ja miehet muodostavat kaksi ryhmgiika poikkeavat toisistaan seka
ominaisuuksiltaan ettd tdiltdan. Varsinkin palkkmsya tyonjako nakyy selkeéasti. Miehida on
aineistossa paljon ja erilaisissa ammateissa, jatdkalinnasta 16ytyy monenlaisia miesten tdihin
liittyvid maskuliinisia ominaisuuksia. Naisten vgiytaas viittaa siihen, ettd naisen paikka ei ole
tydelamassa. Aineistosta I6ytyy yksittaisid sukupnorajan ylityksia seka kayttaytymiseen etta
tydnjakoon liittyen. Nama rajanylitykset eivat larkaan tee varsinaista sartad aineistosta

vahvimmin nouseviin sukupuolen representaatioi@an ovat poikkeuksia.



105

12 POHDINTA

Tutkielman tulokset johtavat samaan havaintoontajoglea tutkielmalle alun perin lahti:
Ankkalinna vaikuttaa miesten maailmalta. Vaikkanotisannut odottaa eroa miesten ja naisten
valilla, naisten roolin pienuus ja tydssakaynnihaidyys hammastyttivat silti. Olin olettanut, etta
lehden maailma vastaisi edes hiukan enemman tarnkistieyhteiskunnallista todellisuutta, jossa

naisten tydssakaynti on ainakin Suomessa yleista.

Tutkielman tuloksissa huomiotani kiinnittd&a eriggsi naisen asema ja rooli Ankkalinnassa.
Esimerkiksi lines Ankan paikka on kotona, kotitGidearissa ja Akun rinnalla. Miksei lines saa
lehden naispaahenkiloné aktiivisempaa ja monipeoigaa roolia? Voisiko lines kayda toissa tai
osallistua jopa Akun lailla kilpailuihin? Aineistomuodostaa aika kapean kasityksen
feminiinisyydesta, koska naishahmoja on suhteelligghén. Aku Ankka -lehdesta vanhat tutut
naishahmot Matami Mimmi ja Milla Magia olisivat eBt tervetullut lisa analyysiin. Olisi ollut

mielenkiintoista n&dhda millaista feminiinisyytta bksivat tuoneet mukanaan. Uskaisin, etta naista
naishahmoista voisi jopa loytya sellaista aktivaga ja naisten omaa toimintaa, mita jain

aineistossa kaipaamaan.

Lehdessa rakentuvaa feminiinisyytta ja maskuliinita arvioidessa on hyva huomioida, ettd Aku
Ankka on kuitenkin pohjimmiltaan tarkoitettu viihtgvaksi ja humoristiseksi sarjakuvaksi.
Hahmojen ominaisuuksien, kuten Aku Ankan kilpailokisyyden ja Roope Ankan
haikailemattoman voiton tavoittelun, liioittelemiseoi ndhda osana lehden huumoria. Kenties Aku
Ankassa leikitelladn sukupuolistereotypioillakinotitelemalla niitd. Toisaalta feminiinisten ja
maskuliinisten piirteiden korostaminen uusintaa itg8sd naisista ja miehistd toisistaan

poikkeavina ryhmind, oli se sitten tahatonta teidéettua.

Kasvatustieteilijand minua kiinnostaa se, millais®ivan naisista ja miehista ja heille sopivista
toistd Aku Ankka —lehti tarjoaa sita lukeville laps ja nuorille. Pojille tarjoutuu paljon
ammattivaihtoehtoja. He voivat olla esimerkiksi ddaaja poliiseja tai tydmiehia, mestarikokkeja,

likemiehid tai vertaansa vailla olevia alykkojaytdille tarjotut vaihtoehdot ovat vahaisempia ja
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naisen rooli passiivisempi. Se, voiko Aku Ankkahtlevaikuttaa lukijoihinsa sukupuolieroja ja
tyonjakoa sailyttavasti ei tietenk&an tule todiskst talla tutkielmalla. Se ei ole tarkoituskaaaam
tarkoitus on tehda lehdessa vallitsevia sukupucd@nesentaatioita ndkyviksi. En oleta, etta Aku
Ankka -lehden lukijat hyvaksyvat automaattisestidesta valittyvat naisen ja miehen mallit.
Lukija voi suhtautua sarjakuvaan myds kriittisggtolla hyvaksyméatta lehden tarjoamia kasityksia
feminiinisyydesta ja maskuliinisuudesta. Uskon &nkin, ettd monet lukijoista ovat samanlaisia
kuin mina lapsena, eli eivat kiinnita tietoisestitddn huomiota esimerkiksi Ankkalinnassa
vallitsevaan tydnjakoon. Miesten maailma esittaytijalle normaalina. Aku Ankka —lehti ei ole
kuitenkaan ainoa taho, joka vaikuttaa lasten jartenokasityksiin naisista, miehista ja tyonjaosta.
Se ei liene mydskaan ainoa media, joka valittadtysid miesten ja naisten erilaisuudesta ja
sukupuolten vélisesta tyonjaosta. Mielestani diiskeaa, ettd kasvattajat, niin vanhemmat kuin
opettajatkin, olisivat tietoisia naista kulttuudssme ja mediassa vallitsevista sukupuolen

representaatioista ja valmiita keskustelemaanéaniésten kanssa.

Tutkielmassa on mukana vain viisi lehted vuodedsestyvistd 52 lehdestd, joten ne eivat
muodosta kaiken kattavaa kuvausta Aku Ankka —ledilesvallitsevista sukupuolen
representaatioista. On kuitenkin epatodennékoetta, olisin sattunut valitsemaan aineistokseni
juuri ne lehdet, joissa esimerkiksi naiset kayvaikkein vahiten téissa. Uskon siis tutkielman
tulosten kuvaavan Ankkalinnan maailmaa kohtalaisgrin. Aku Ankka ei ole kuitenkaan ainoa
lehti, jossa Ankkalinnan hahmot seikkailevat. Mm#gntoinen jatkotutkimuksen aihe ja
vertailukohde Aku Ankalle olisikin lines-lehti, j&a voi ndhda Aku Ankka -lehden vastineena
tytdille. Olisi kiinnostavaa selvittdd, muuttuvatkdeminiinisyyden ja maskuliinisuuden
representaatiot jollakin tavalla, kun siirrytddnuARnkasta linekseen. Voisi olettaa, etta lines-
lehdessd naiset saisivat isomman roolin tarinoigsatta esitetdanko heidat siella perinteisen
naisellisia kotitoita tekevina tyttdystaviné, vaiasvatko naiset aktiivisempia rooleja tai tekevatkd

jopa rynnakon tybelamaan?



107

LAHTEET

Ahmed, S. 2004. The cultural politics of emotiodirtburgh: Edinburgh University Press.

Aku Ankka —lehden verkkosivut. 25. 5. 2006. Uutigsiio. Kesdliikuntakampanja kaynnistyy -
tulosta oma liikuntakorttisi! Tulostettu 24.3.2007
http://www.akuankka.fi/lukemista/uutisankka/arki€d=5399&page=6

Aku Ankka —lehden verkkosivut. Tietolaari. Aku Ankaaika. Osa I: 1951-1955. Tulostettu
10.2.2007

http://www.akuankka.fi/lukemista/tietolaari/akuaniegka/19511955/

Aku Ankka —lehden verkkosivut. Tietolaari. Aku Ankaaika. Osa Il: 1956-1960. Tulostettu
10.2.2007.

http://www.akuankka.fi/lukemista/tietolaari/akuaniegka/19561960/

Ankkakohtainen opetussuunnitelma 2006. Opettajawiltko. Tulostettu 10.2.2007
http://www.aikakaus.fi/content/aikakauslehti_opirssa/Koulujen_Aikakauslehtipaiva_2006/Aku_
Ankan_Opetussuunnitelma.pdf?from=88529807885391

Antikainen, A., Rinne, R. & Koski, L. 2000. Kasvasosiologia. Helsinki: WSQOY.

Arnkil, H. 2006. Kysy-palsta. Miksi punainen onttyjen vari? Tiede 7, 64.

Badinter, E. 1993. Mik& on mies? Suom. L. Lehtanpare: Vastapaino.

Blom, V. 1998. Onko mainoksella merkitystd? Maimostulkinta Roland Barthesin koodiston
avulla. Teoksessa A. Kantola, I. Moring & E. Valik@nen (toim.) Media-analyysi. Tekstista
tulkintaan. Helsinki: Helsingin yliopiston Lahdeutkimus- ja koulutuskeskus, 200-228.

Butler, J. 1990. Gender trouble. Feminism and thersion of identity. New York: Routledge.
Cockburn, C. 1988. The gendering of jobs: workpletations and the reproduction of sex segre-
gation. In S. Walby (ed) Gender segregation at wiglikon Keynes/Philadelphia: Open University
Press, 29-42.

Connell, R.W. 2003. Masculinities. Cambridge: Bolkress.

Connell, R.W. 1993. Gender & power. Society, thespe and sexual politics. Cambridge: Polity
Press.

Dorfman, A. & Mattelart, A. 1980. Kuinka Aku Ankkdaetaan. Imperialistinen ideologia Disneyn
sarjakuvissa. Suom. M. Koski. Helsinki: Love Kirjat

Eskola, J. & Suoranta, J. 1998. Johdatus laadetisetkimukseen. Tampere: Vastapaino.

Fiske, J. 1994. Merkkien kieli. Suom. (toim.) VeBid, R. Suikkanen & T. Uusitupa. 3. painos.
Tampere: Vastapaino.

Gordon, T. & Lahelma. 1998. Kansalaisuus, kangalksja sukupuoli. Teoksessa P. Alasuutari &
P. Ruuska (toim.) Elavana Euroopassa. Muuttuva alainen identiteetti. Suomen itsenéisyyden
juhlarahaston Sitran julkaisusarjan julkaisuja Zll&mnpere: Vastapaino, 251-280.



108

Gordon, T. & Lahelma, E. 1992. Tytt6jen toiseustaksessa ja koulutuksessa. Teoksessa S. Nare
& J. Lahteenmaa (toim.) Letit liehumaan. Tyttokultti murroksessa. Helsinki: Suomalaisen
kirjallisuuden seura, 314-327.

Gronfors, M. 1999. Miehen arin alue. Maskuliinisugeksuaalisuus ja vakivalta. Teoksessa A.
Jokinen (toim.) Mies ja muutos. Kriittisen mie&intuksen teemoja. Tampere: Tampere
University Press, 223-236.

Gronfors, M. 1994. Miehinen kulttuuri ja vakivaltheoksessa J. Sipila & A. Tiihonen (toim.)
Miesta rakennetaan. Maskuliinisuuksia puretaan.pgas Vastapaino, 63-76.

Halonen, I. K. 1999. Matka journalismin sukupuaiitisen strategisille alueille. Tampereen
yliopisto. Tiedotusopin laitos. Acta Universitaliamperensis 669.

Helve, H. 1992. Tyttojen kriittinen maailmankuvaedksessa S. Nare & J. Lahteenmaa (toim.)
Letit liehumaan. Tyttokulttuuri murroksessa. Heksirbuomalaisen kirjallisuuden seura. 246-256.

Herkman, J. 1998. Sarjakuvan kieli ja mieli. Tangpafastapaino

Herkman, J. 1996. Miten sarjakuvista tuli ylioplettpoisia. Teoksessa J. Herkman (toim.)
Ruutujen valissa. Nakodkulmia sarjakuvaan. TampEaenpere University Press, 9-42.

Herkman, J., Jokinen, A. & Lehtimaki, M. 1995. VanhAatamin uudet vaatteet? Teoksessa M.
Lehtonen (toim.) Aatamin puvussa. Liaanilla Hemiagata Konigiin. Tampereen yliopisto.
Yleisen kirjallisuustieteen julkaisuja 28, 13-26.

Hirsjarvi, S., Remes, P. & Sajavaara, P. 2004. iTatkirjoita. 10. laitos. Helsinki: Tammi.

Jokinen, A. 2003. Miten miesta merkitaan? Johdaméskuliinisuuden teoriaan ja kulttuuriseen
tekstintutkimukseen. Teoksessa A. Jokinen (toim.hdéstd puusta. Maskuliinisuuksien
rakentuminen populaarikulttuureissa. Tampere: Taepmiversity Press, 7-31.

Jokinen, A. 2000. Panssaroitu maskuliinisuus. Migkkivalta ja kulttuuri. Tampere: Tampere
University Press.

Jokinen, A. 1999. Suomalainen miestutkimus ja eliiknuutoksen mahdollisuus? Teoksessa A.
Jokinen (toim.) Mies ja muutos. Kriittisen miestintkikksen teemoja. Tampere: Tampere University
Press, 15-51.

Kansallinen mediatutkimus. 12.9.2006. KMT Lukija kSyO5/Kev&at06. Tulostettu 12.2.2007.
http://www.levikintarkastus.fi/mediatutkimus/KMT_kya_S05-K06.pdf

Kinnunen, M. 1997. Making gender with classificato In L. Rantalaiho & T. Heiskanen (eds)
Gendered practices in working life. Houndmills, Bastoke, Hampshire & London: Macmillan
Press, 37-51.

Kinnunen, M. & Korvajarvi, P. 1996. Johdanto: naigg miehet tybelamassa. Teoksessa M.
Kinnunen, M. & P. Korvajarvi (toim.) Tyoelaman suyduolistavat kaytannoét. Tampere:
Vastapaino, 9-19.

Koivunen, A. & Liljestrém, M. 1996. Paikantuminefeoksessa A. Koivunen & M. Liljestrom
(toim.) Avainsanat. 10 askelta feministiseen tutkdaseen. Tampere: Vastapaino, 271-292.



109

Korvajarvi, P. & Kinnunen, M. 1996. Lopuksi: tyoet@n sukupuolistaminen. Teoksessa M.
Kinnunen & P. Korvajarvi (toim.) Tyoelaman sukupistdvat kaytannoét. Tampere: Vastapaino,
233-240.

Koski, L. 2003. Naisten paikat "miesten maailmassaNakokulmia sosiologiseen
naistutkimukseen. Teoksessa R. Turunen & M. Roi{tagm.) Mika ero? Kaksikymmenta
kirjoitusta yhteiskunnasta, kulttuurista ja sukulesta. Helsinki: Suomalaisen kirjallisuuden seura,
273-293.

Kunelius, R. 1999. Viestinnan vallassa. Johdatystekoviestinnan kysymyksiin. Helsinki:
WSOY.

Laamanen, L. 2000. Ankkalinnan naiset ennen ja Akti Ankka lehdissa 50-luvulla ja vuonna
1999 esiintyvien naiseen viittaavien ja naista ddat&vien ilmausten tarkastelua. Jyvaskyldn
yliopisto. Humanistinen tiedekunta. Suomen kielaitos. Pro gradu —tutkielma. Tulostettu
26.3.2007. http://selene.lib.jyu.fi:8080/gradu#flmanen.pdf

Lahelma, E. 1992. Sukupuolten eriytyminen peruskowppisuunnitelmassa. Helsingin yliopiston
kasvatustieteen laitoksen tutkimuksia 132.

Lehtonen, M. 1999. Maskuliinisuus, kansallisuugitteetti. Teoksessa A. Jokinen (toim.) Mies ja
muutos. Kriittisen miestutkimuksen teemoja. Tamp&smpere University Press, 74-88.

Lehtonen, M. 1995. Pikku jattilaisia. Maskuliiniglen kulttuurinen rakentuminen. Tampere:
Vastapaino.

Liljestrém, M. 1996. Sukupuolijarjestelma. Teoksess. Koivunen & M. Liljestrom (toim.)
Avainsanat. 10 askelta feministiseen tutkimuks@&ampere: Vastapaino, 111-138.

Liljestrom, R. 1986. Sukupuolijarjestelma ja naisgd. Teoksessa L. Rantalaiho (toim.) Miesten
tiede, naisten puuhat. Yhteiskuntatieteen kritékknaisten tyon nadkokulmasta. Tampere:
Vastapaino, 84-108.

Lindman, M-L., Manninen, P. A. & Krook, A. 1992. Isllus sarjakuvaan. Helsinki: VAPK-
kustannus.

LT-levikkitilasto 2006. Tulostettu 26.3.2007.
http://www.levikintarkastus.fi/levikintarkastusastot/Aikakauslehdet. pdf

Lahteenmaki, L. 2004. Onks taa nyt ihan reiluuk®§bta tekevien aitien kokemukset tydn ja
perheen yhteensovittamisesta. Turun yliopisto,adogian laitos. Sosiologista keskustelua B43.

Manninen, P. A. 1995. Vastarinnan valineistd. Sanjaharrastuksen merkityksia. Tampereen
yliopisto. Kasvatustieteiden tiedekunta. Tampe@njpere university press.

Matero, J. 1996. Tieto. Teoksessa A. Koivunen & Lliljestrom (toim.) Avainsanat. 10 askelta
feministiseen tutkimukseen. Tampere: Vastapainb;Z&p.

Mustonen, A. 2001. Mediapsykologia. Helsinki: WSOY.
Nenola, A. 1990. Sukupuoli, kulttuuri ja perinneeoksessa A. Nenola & S. Timonen (toim.)

Louhen sanat. Kirjoituksia kansanperinteen naisisBuomalaisen Kirjallisuuden Seuran
Toimituksia 520, 11-23.



110

Natkin, R. 1986. Naisten vastuun ja kotien yllamisen ristiriidoista. Teoksessa L. Rantalaiho
(toim.) Miesten tiede, naisten puuhat. Yhteiskuataen kritiikkia naisten tydn nakokulmasta.
Tampere: Vastapaino, 156-180.

Ojajarvi, S. 1998. Sukupuolen representaatiot phdsvisailussa. "Tietddkd mies, minka variset
verhot on keittiossa?” Teoksessa A. Kantola, I. k@& E. Valiverronen (toim.) Media-analyysi.
Tekstista tulkintaan. Helsinki: Helsingin yliopisthahden tutkimus- ja koulutuskeskus, 170-199.

Palmu, T. 1992. Nimeton Hiiri ja Simo Siili. Aapést sukupuoli-ideologia. Teoksessa S. Nare & J.
Lahteenmaa (toim.) Letit liehumaan. Tyttokulttuumurroksessa. Helsinki: Suomalaisen
kirjallisuuden seura, 301-313.

Partion verkkosivut. Partio ja Aku Ankka yhteistgés Tulostettu 24.3.2007.
http://www.partio.fi/?Deptid=846

Pietild, V. 1976. Sisallon erittely. Helsinki: Gaaaimus.
Pulkkinen, T. 2000. Judith Butler - sukupuolen #tmmisen teoreetikko. Teoksessa A. Anttonen,
K. Lempidinen & M. Liljestrém (toim.) Feministejgaikamme ajattelijoita. Tampere: Vastapaino.

43-60.

Rantalaiho, L. 1994. Sukupuolisopimus ja Suomeninfa@oksessa A. Anttonen, L. Henriksson &
R. Natkin (toim.) Naisten hyvinvointivaltio. TamgerVastapaino, 9-30.

Rojola, L. 1996. Ero. Teoksessa A. Koivunen & MIljestrom (toim.) Avainsanat. 10 askelta
feministiseen tutkimukseen. Tampere: Vastapain®;11/8.

Salmi, M. 1996. Ty6elaman ja perhe-elamén yhdistémpalapelit. Teoksessa M. Kinnunen & P.
Korvajarvi (toim.) Tydelaman sukupuolistavat kaytéh Tampere: Vastapaino, 211-231.

Sanoma Magazinesin verkkosivut. Lehdet ja tuotfBgiostettu 9.2.2007.
http://www.sanomamagazines.fi/lehdetjatuotteetilticasp?f=51&I=AA.

Sanoma Wsoy:n verkkosivut. 13.12.2001. Uutiset. Akokan kieli valittin vuoden 2001
kielihelmeksi. Tulostettu 9.2.2007.
http://mwww.sanomawsoy.fi/News.aspx?f=2113&d=1838i6&:=3

Seppanen, J. 2005. Visuaalinen kulttuuri. Teorsametodeja mediakuvan tulkitsijalle. Tampere:
Vastapaino.

Seppénen, J. 2001. Katseen voima. Kohti visuaaliskataitoa. Nuorisotutkimusverkoston
julkaisuja 17. Tampere: Vastapaino.

Sipila, J. 1994. Miestutkimus — sardja hegemonesesaskuliinisuudessa. Teoksessa J. Sipila & A.
Tiihonen (toim.) Miesta rakennetaan. Maskuliinissiakpuretaan. Tampere: Vastapaino, 17-33.

Tuomi, J. & Sarajarvi, A. 2004. Laadullinen tutkimja sisallonanalyysi. Helsinki: Tammi.

Vakimo, S. 2001. Paljon kokeva, vahan nakyva. Tatld vanhaa naista koskevista kulttuurisista
kasityksista ja vanhan naisen elamankaytannéistémalaisen Kirjallisuuden Seuran toimituksia
818.

Veivo, H. & Huttunen, T. 1999. Semiotiikka. Merkgisnieleen ja kulttuuriin. Helsinki: Edita.

Walby, S. 1991. Theorizing patriarchy. Oxford: B&ackwell.



111

Walby, S. 1986. Patriarchy at work. Patriarchal eapitalist relations in employment. Cambridge:
Polity Press.



